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Hudobné insitticie po XVL. zjazde KSC

Kultiirne leto 1981 v Bratislave poniklo $irokd a bohata paletn najrdznejSich kultﬁrnu—ume'lm:k_jreh p?duiati. Na
snimke CSTK zdber z vystiipenia siboru Harmonia aniiqua na Barokevom nédvori Univerzitnej kniZnice.

Opera SND

XVI. zjazd Komunistickej strany Ceskoslovenska vyty-
¢il naroény, ale redlny program dynamického rozvoja
nadej vlasti, ukdzal cesty jeho efektivnej realizdcie, uké-
zal prostriedky a met6dy mobilizdcie tvorivych sil na
rozmnoZenie ekonomického, vedecko-technického 1 du-
chovného potencidilu CSSR.

XVI. zjazd KSC, hodnotiac pozitivny podiel umenia
na formovani spolodenského vedomia, uloZil pracovni-
kom v oblasti kultiry a umenia hlavnd dlohu, prehlbo-
vat a zaktivizovat v daleko $iriej miere spolofenski
adinnost umenia, s prihliadnutim na zvySovanie kvalita-
tiviych ukazovatelov. Uznesenie a zdvery XVI. zjazdu
KSC a zjazdu KSS v tomto zmysle usmeriiuji aj dinnost
umelcov a pracovnikov Slovenského ndrodného divadla.
Pri rozpracovani hlavnych dloh vyplyvajicich pre Slo-
venské narodné divadlo z materidlov a uznesenl XVIL
zjazdu nadvdzujeme na vietko pozitivne, ¢o naSe divad-
lo dosiahlo pri realizdcii linie strany od XIV. a XV.
zjazdu KSC. V Slovenskom nédrodnom divadle boli roz-
pracované konkrétne a detailné ulohy pre jednotlivé
utvary nasej ingtitGcie.

V opernom stbore SND budeme pokracovat, prehlbo-
. vat a upeviiovat program dalieho rozvoja s maximdlnou
naroénostou, kriti¢nostou, so snahou o efektivne zvyso-
vanie kvality ndasho umeleckého sdboru. Chceme, ako
aktivna zloZka nasho kultirneho a umeleckého frontu,
prispiet svojim tvorivym paodielom dc celkovej spoloten-
skej iniciativy pri rozvijani novych hodnot vyspelej so-
cialistickej spolofnosti, V realizovani umeleckej tvorby
a v kultdrno-vychovnej €innesti medzi Sirokymi vrstva-
mi ludu nasej vlasti vidime hlavny zmysel nasho pro-
gramového smerovania.

Konkrétne rozpracovanie tlon operného siboru SND
po XVI. zjazde KSC sa prejavuje v takych zdsadnych
tlohdch, ako je koncep&éné upresnenie vyhladovych dra-
maturgickych planov do roku 1985, s orientdciou na vy-
znamné kultirnopolitické a spolofenské podujatia a v§-
rotia, Uzka spoluprdca s autermi-skladatelmi a libre-
tistami — na tvorbe novych hudobno-dramatickych diel,
ktoré vo svojej celistvosti, diferencovanom spdsobe vy-
uZitia vyrazovych prostriedkov budd hladat a rie$it
cesty vyrazného posunu od nérodného k internacional-
nemu. Nezastupitelnou dlohou natho sdiboru je objavo-
vanie a zabezpecovanie trvalého ideovo-umeleckého roz-
voja talentov. V tomto z2mysle budeme nadalej rozvijat
vhodné podmienky pre umelecké prileZitosti najmladsej
generdcie umeleckych pracovnikov, a to v tzkej spolu-
praci s Vysokou 3Skolou midzickych umeni a bratislav-
skym konzervatériom. Nemalou ualohod ostdva v prie-
behu budiiceho obdobia zabezpe&it kddrové rezervy naj-
m4 na miesta dirigentov v opere a balete.

Sahrn operativnych dloh operného sidboru zasahuje
celkovii prevdadzkovid d&innost smerom do vnitra préce
stiboru, ale i v rameci uéinnej umeleckej &innosti doma
i v zahraniti. Tieto operativne iilohy st mimoriadne
komplikované a ndrofne, lebo tizko stvisia s pOsobenim
troch stborov (€inohra, opera a balet) na javisku Slo-
venského ndrodného divadla v dbfsledku dlhodobej re-
konstrukcie Divadla Pavla Orszdgha Hviezdoslava. V tom-
to zmysle musime urobit vSetke pre to, aby nedodlo
k poklesu dosiahnutej trovne, naopak, snaZit sa o sta-
bilizdciu takych umeleckfch ¢inov, ktoré zodpovedajd
dobrému menu nasej institdcie.

Uznesenia a zdvery XVI. zjazdu KSC sil trvalou smer-
nicou éinnosti na$ej spoloCnosti. VynaloZime maximélne
asilie o to, aby podiel prdce umelcov a pracovnikov
opernéhe stiboru SND plne zodpovedal poslaniu a dlo-
ham, ktoré pre oblast kultdry a umenia vytygil XVIL
zjazd strany, aby sme svojou tvorivou pracou sliZili po-
trebdam naSej socialistickej spolognosti.

PAVOL BAGIN, 3&f opery SND

Spevohra DJZ PreSov

K najvyznamnej$im udalostiam poslednych mesiacov
radime nesporne snemovanie ¢€eskoslovenskych komu-
nistov, XVI. zjazd KS¢ — na ktorom odznelo mnoho za-
vaZnych, odborne i politicky fundovangch, uznanlivgch,
ale i kritickych slov, a to aj na adresu nds — ume-
leckych pracovnikov . A tak predovdetkym zdvery XVL
zjazdu KSC, ich aplikdcia na na¥e podmienky, stdvajd
sa pre nds velkym, podnetnym impulzom a najm# upria-
muji nagu pozornost na vyznam umenia a kultary v roz-
vinutej secialistickej spolonosti, na ich nezastupitelna
tilohu v “ppécese harmonického rozvoja osobnosti, ale
aj celkovgho spolofenského vyvoja.

Z tychtorzdkladnych premis vychddzala nada analyza
doterajsich vysledkov, ich kritické posiidenie a prehod-
notenie, no zvlast dominantne zazneli pri koncipovani
dalgich konkrétnych planov i programovych cielov di-
vadla ako celku i jsho jednotlivych umeleckych sihbo-
rov.

V sirokej ohlasti ¢innosti nasej spevohry sa to preja-
vi predovietkym v troch zdkladnych rovindch:

-— Vo svojej zdkladnej orientdcii umeleckej prace
chceme tvorivo nadvidzovat na doterajdie vysledky a po-
zitiva, s dinnejiou akcentdciou povednej tvorby nafich
autorov i autorov zo socialistickych krajin, najmé zo
ZSSR. V praxi to bude znamenat zvySené ndroky na
este clelavedomej$iu prdcu naSej dramaturgie, spolu-
priacu s autormi i skladatelmi, ale tieZ aj intenzivnejiiu,
koncepénejsiu a taktie? timovej§iu prdcu pri realizdcii
jednotlivgch titulov, kde vysledny javiskovy tvar cez
svoju kvality musi jednoznafne obhdjit svoje ,bytie® —
tak v smere k obecenstvu, ako aj k stavbe dramatur-
gického planu.

— Druhaé rovina reprezentuje na¥u pozornost k mladej
generacii. Tu sa.v prvom rade zameriavame na zvyienie
jej estetickej vychovy prostrednicivom hudobno-drama-
tického umenia, a to cez jeho spevohernt zioZku. V tejio
oblasti uZ v minulg¢ch rokoch sme dosiahli cely rad po-
zitivnych vysledkov, no rozhodne tieto chceme nielen
udrZat, ale dalej tvorivo rozvijat a predovietkym celd
tato tak doéleZitd oblast postavit na odborne fundovany,
vedecky zdklad prace s divdkom.

Za zmienku stoji azda aj na3% najbliZsl program pre
nasu hereckn i technicktd omladinu. V poslednych ro-
koch sme zaznamenali velky prilev mladych ludi —
vykonnych umelcov do nadej spevohry. Rozhodne chce-
me pre tito velkd skupinu mladych talentovanych ume-
leckych pracovnikov v spoluprdci so Zvdzem sloven-
skych dramatickych umelcov, ale i Zvizom Eeskosloven-
skych dramatickych umelcov — a jeho odbornymi ko-
misiami urobit wvSetko, aby sme zabezpedili ich dalsi
umelecky, politicky a spolofensky rast a vyvoj, a to
v plnej rezonancii s po¥iadavkami dneika -- poZia-
davkami sufasného socialistického divadla.

— Tretia rovina, to je akcentdcia najuZiej ideovo-ume-
leckej i obdianskej internacionélnej spoluprédce na hédze
druZobnych stykov. Pdjde tu nielen o pokratovanie
vyZe trindstrofnej druZobnej spoluprdce so Statnym di-
vadlom operety v Kyjeve, &i vyde desafrofnej so Stat-
nym divadlom Oldficha Stibara v Olomouci, ale najmé
o prehlbenie a tvoriveé zintenzivnenie kontakiov v po-
lohe dramaturgie, na predovsSetkym v oblasti pdvodnej
tvorby jednotlivych ndrodnych kultdr, vymeny inscenat-
nych timov, tvorivych uwmelcov: sélistov, dirigentov,
choreografov, vytvarnikov.

A to je hddam té& najjednoznacnej$ia dloha a poslanie
celého umeleckého frontu v obdobi po XVI. zjazde
KSC — dloha a poslanie i ndsho Divadla JonaSa Zdbor-
ského a jeho spevahry.

JAN SILAN, riaditel DJZ Presov

»

Opera DJGT Banska Bystrica

Neocenitelna dlohu v nasSom Zivote ma kultd-
ra a4 umenie, Socialistickd revoliicia Siroko spri-
stupnila kultirne a umelecké hodnoty pracuji-
cim a pre rozvoj kullGry a umenia utvorila nove,
nebyvalé priaznivé podmienky.” Ked znovu &itam
tieto slovd, prednesené na XVI. zjazde KSC ge-
neralnym tajomnikom UV KSC stdruhom Gustdvom
Husdkom v Sprave o &innosti strany a vyvoji spo-
locénosti od XV. zjazdu KSC, a zamyslam sa nad
cestou, ktorou opera Divadla Jozefa Gregora Ta-
jovského v Banskej Bystrici od svojho zaloZenia
predla, i cieymi, ktoré ma pred sebou, musim kon-
Statovat, Ze uZ jej hola existencia je praktickym
dbkazom pravdivosti tychte slov. Ved vytvorenis
hudobného divadla v Banskej Bystrici spristupnilo
hudobnodramatické diela nielen obyvatelom sidla
opery, ale celého "kraja, ba Sirokého slovenského
vidieka. Teda tym obfanom nasej vlasti, ktori by
sa moZno bez divadelnej produkcie tejto umelec-
kej ustanovizne nikdy nestretli so Zivy¢mi predsta-
veniami tohto Zénru. Za dvadsatdva rokov €in-
nosti opery DJGT boli to tisicky predstaveni oper-
nych, operetnych a baletngch diel svetového i do-
méceho repertodru. Tisicky predstaveni na nema-
lej umeleckej trovni, dosahovanej v taZkgch per-
sonalnych i technickych podmienkach.

Opera DJGT vidy mala jasné predstavy o svo-
jom postaveni v kontexte slovenskej kultry i o
svojich povinnostiach vyplyvajiicich z praktickej
realizacie kulturnej politiky nadej strany. Aj ked
konkrétne napliianie tychto predstav umeleck§mi
¢inmi neobiglo sa bez mnohych problémov. Prob-
lémov objektiviych 1 subjektivoych, wvnutornych
i obecnych.

Hudobné divadlo v Banskej Bystrici dostalo do
vienka #dnrové zaradenie ludovd spevohra. Co sa
tym sledovalg d4 sa dnes taZko zistif, no para-
doxom zostava, Ze jej prvou premiérou bola opera
]. B. Foerstra Eva. A operné inscendcie prichadzali
jedna po druhej. Rozpory medzi teériou a praxou
vyriedil aZ operny Statat, ktorym sa dovtedajiia
ludovd spevohra zmenila na operu DJGT. (Zial,
bez ndlefitého persondlneho vybavenia.) AZ ty¥m-
to Binom sa vlastne schvélilc smerovanie drama-
turgie stboru, ktora vZdy chdpala svoje poslanie
tloh kultdrnospolotenskych, a nie uzko umelec-
kych v zmysle akejsi neredlnej Specializdcie. A ne-
bolo Tahké nepodlahndt rdznym, fasto aj odborne
sa tvariacim tlakom, ktoré vyndsali argumenty
umelecké i neumelecké, no akosi stricali zo zre-
tela podstatu funkcie opery DJGT — spristupnit
pracujicim kultdrne a umelecké hodnoty hudob-
ného divadla minulosti a stiéasnosti. Konkrétnym
pracujicim konkrétneho regiénu. Pokusat sa spl-
nit tieto zakladné povinnosti v ramci akejkolvek
dramaturgickej §pecializdcie by bolo ¢inom vopred
urfenym k nefispechu. Iba premysiena dramatur-
gia, ktord zamerne uvddza vo vhodnom Case
a na vheodnom mieste vedla potrebnych klasic-
kych diel i diela moderné, vedla vacSich titulov
i tituly komorné, mdZe zabezpelit podmienky pre
uvedomelé napliianie kultdrnych wloh na kultar-
nom fronte v celej jeho Sirke.

No aj ten najprogresivnejsi a najdokonalejsi
dramaturgicky pldan je iba planom, ktory treba
uviest do Zivota vo velmi konkrétnej. podobe di-
vadelného predstavenia, naplneného mySlienkami
a umeleckymi vykonmi. Teda ludskymi podinmi,
ktoryeh velkost je determinovana ospobnymi
i umeleckymi hodnotami v$etkych, ktori sa zu-
¢astiiuji na procese zrodu kaZdej inscendcie. Iste,
nikto nemoZe prekroc¢it svoj tieii. No dobleZité je,
Ze ten tieql vrha a teda je, existuje. Lebo miera
umeleckej pravdy sa nemeria absoliitne vo vzdu-
choprédzdne — ale relativne v danom &ase a pries-
tore.

Opera DJGT spliia svoje kultarnospolofenské
poslanie inscendciami wopier, operiet i baletov.
NemoZe toto poslanie realizovat inak, ako umelec-
kymi prostriedkami. Tolkymi & tak¢mi, aké ma
k dispozicii. DoleZité je, Ze ich pouZiva v prospech
diela, divadla a divdka. A teda aj v prospech svoj.
Vidy bude odmietat umelecké siiboje s inymi ope-
rami doma &i v zahrani¢i. Iba preto, Ze pre divad-
lo platia iné pravidld hry ako pre Sportové zd-
pasy.

Presadzovanie kultdrnej politiky komunistickej
strany, ktord smeruje k naplneniu soclalistickych
idedlov v kaZdodennom Zivote, ku komplexnej sta-
rostlivosti o kultirno-duchovny Zivot &loveka [a
ktorej vysledkom je i existencia opery v Banskej
Bystrici) zostdva pre néds najcastejlou 1ilohou i po
XVI. zjazde KSC. V duchu jeho zdverov mienime
nielen podnecovat, ale i realizovat svoju zodpo-
vednit prdcu i v budiicich rokoch.

KOLOMAN CILLIK,
umelecky §é&f opery DJGT Banska Bystrica



@ KULTORNE LETO '81 V BRA-
TISLAVE, ktoré pripravili odbor
kultiry Ndrodného vyboru hlavneé-
ho mesta SSR a MDKO v spolupréa-
cis oddeleniami kultiry obvodnych
narodnych vyborov Bratislava I—
IV, poniklo aj tohto roku mnoZ-
stvo kultirno-umeleckych podujatf
konanych potas dvoch letnych me-
siacov na celom tuzemi Bratislavy.
Ako prezrddza Statistika v ramci
Kultdrneho leta '81 sa uskuto€nilo
32 divadelnych podujati, 116 hu-
dobnych programov, 25 literarno-
hudobnych péasiem, 12 vystapeni
kultdirnych stborov, 19 spologen-
sko-zdbavnych podujati, 11 v{ystav,
59 filmovych predstaveni a 69 po-
dujati venovanych detom. Hudob-
ni cast Kultirneho leta '81 re-
prezentovalo tak ako i po iné ro-
ky, niekolko Zé&nrovo roznorodo
zameranych cyklov. Vedla cyklu
Dni gitarovej hudby {jeho recen-
ziu priniesol HZ v minulom g&isle)
k najvyznamnej$im patril cyklus
Letnych komornych koncertov ko-
nanych na Barokovom néadvor{ Uni-
verzitnej kniZnice, v rdmci ktoré-
ho sa postupne predstavili praZsky
stibor Lyra nova (Telemann, Ko-
Zeluh, Dusik, Loudovd, WVarihal),
Slovensky komorny orchester (Sta-
mic, Torelli, Vivaldi, Bartok], ta-
liansky komorny stibor Oswald von
Wolkenstein [hudba renesancie},
Harmonia antiqua (de Boismortier,
Marchand, Couperin, Leclair),
praZsky sidbor Canticum Pragense
(Myslivetek, Fiala, Brixi, Kramatf,
Mozart]), madarsky subor Colle-
gium musicum [(vychodoeuropska
hudba 15.—18. storotia) a Camera-
ta slovaca (Haydn, Vivaldi, Hén-
del a Zimmer). V minicykle troch
organovych koncertov konanych v
Hudobnej sieni Bratislavského hra-
du sa predstavili praZskd orga-
nistka Hana Wielgusovd-Francova
(Bach, Cernohorsky, Dvordk, Wie-
dermann, Konitek, Feld, Fiala}, za-
sliZily umelec Ivan Sokol (Pod-
procky, Buxtehude, Liibeck, Bach,
Brahms, Parik, Dibak, Mendel-
ssohn-Bartholdy) a japonsky or-
ganista dr. Minoru Yoshida [Bach,
Franck, Takata, Mendelssohn-Bar-
tholdy). Na dvoch zborovych kon-
certoch, konanych na Nddvori Sta-
rej radnice sa predstavili Spe-

vacky zbor Luénice vedeny zasld-

#ilym umelcom dr. Stefanom Kli-
mom [Marenzio, Morley, Schubert,
Dvotak, Bart6k, Zemanovsky, Cik-
ker, Hru%ovsky, Eben, Burlas) a
Spevacky zbor SLUKu vedeny Pav-
lom Prochazkom (Hatrik, Podproc-
k¥, Hrusovsky, Bokes, Salva, Pa-
rik, B4azlik, Burlas, Domansky, Zel-
jenka). Novym a mimoriadne di-
vacky pritaZlivgm cyklom boli
SLOVENSKE OBYCAJE, scénické
folklérne péasmo spevov, hudby,
tancov a rozpravani, rozdelené po
styri vedery do tychto tematic-
kych celkov: Ked fasSiangy — tak
fasdiangy (vystdpili folklérne sku-
piny z Kubrej, Rejdovej, Vrabel
a Liptovskych Sliatov), Sadime
méje pre nové leto (folklérne sku-
piny z Vajnor, Rakovca nad Onda-
vou, KojSova, Selca, Zdblatia, Su-
miaca), Na svadbe (folklérne sku-
piny zo Selca, Kozdroviec, Brano-
va, Priechodu a 8ariiskych Dra-
viec) a Oldomadse (folklorne sku-
piny z Cifera, Vajnor a Oovej).
Toto vydarené podujatie konané
na Navori Starej radnice, scend-
risticky a reZijne pripravili On-
drej Demo, Stanislav DuZek a Sve-
tozdr Svehlak. Do rdmca Kultdr-
neho leta '81 zapadol aj priebeZ-
ne konany cyklus nedelnych pred-
poludnajSich koncertov, Kktoré sa
konaji v Galérii mesta Bratislavy
— Mirbachovom paléci. Tu sa po-
stupne predstavili Bratislavské dy-
chové kvinteto spolu so Slovensky-
mi madrigalistami [Banchieri, Rej-
cha, Zeljenka), Komorné duo z
NSR — D. Dietzové (flauta] a J.
Hespeovd (gitara), Filharmonic-
ké kvarteto (Haydn, Mozart, Mar-

tint), Pro musica (Ph. E. Bach,
Loeillet, = Telemann), Muchovo
kvarteto (Schubert, Ferenczy),

Canticum Pragense Gabrieli, Las-
so, Gastoldi, Otto, Monteverdi, Bar-
tos), Harmonia antiqua [Speer,
Frescobaldi, Venosa, Bach, Tele-
mann, Krieger), Camerata slovaca
(Fasch, Teleman, Marcello) a Pro
arte musica (Pepusch, Telemann,
Finger, Leclair, Martin). Samo-
statny cyklus bol venovany aj dZe-
zovej hudbe (5 koncertov].

@ DRAMATURGICKE PLANY slo-
venskych opernych, baletnych a
spevohernych staborov pre sezbnu
1981-82:

OPERA SND BRATISLAVA: G.
Verdi — Don Carlos, I. Stravinskij
— Osud zhyralca, W. A. Mozart —
Cosi fan tutte, L, v. Beethoven —

staccato

Fidelio [obnovena premiéra). BA-
LET SND: P. L. Cajkovskij — Lus-
kéacik, M. Jarre — Zvonar z Notre
Dame.

OPERA 3D KOSICE: G. Verdi —
Trubadir [(previs z minulorodnej
sezony), P. 1. Cajkovskij — Eugen
Onegin, A. Cimarosa — Dirigent,
G. Puccini — Gianni Schicchi, .
Massenet — Don Quijote, ]. Strapss
— Viedenskd krv. BALET $D: V. A.
Oranskij — Veselé panie z Wind-
soru.

OPERA DJGT BANSKA BYSTRI-
CA: C. M. Weber — C(arostrelec,
Ch. Gounod — Faust a Marga-
réta, V. Soukup — Zuzana v Kki-
pell, G. Dusik - Hrndlarsky bal,
BALET DJGT: 1. Morozov — Dok-
tor Jajboli.

SPEVOHRA NOVE] SCENY BRA-

TISLAVA: G. Kramer — P. Ga-
rinei — 5. Glovannini: Ked je v
Rime nedela, M. Novak — V. Sta-
nilov — [. Strasser — P. Oravec:

Opera mafiozo, 1. Ka3lik — bratia
Capkovci: Zo Zivota hmyzu.

SPEVOHRA DJ]Z PRESOV: M. Bys-
triakov: Sad prichddza, O. Felc-
man: Stard komédia, F. Lehar:
Zem usmevov, F. Zacharnik — L.
Veteska: Mladost.

@ TURNE PO SPANIELSKU ab-
solvovali v diioch 20.—30. augus-
ta t. r. Spevacky zbor mesta Bra-
tislavy pri MDKO spolu so Zilin-
skym Statnym komornym orches-
trom. Na Medzindrodnom festivale
spevdckych zborov v Santanderi
(23, a 24. 8. 1981) ako i v dalsich
jpanielskych mestdch — San Se-
bastiane, Pamplone, Olite, Ampue-
re a Torrelavege predviedli obe
telesd program pozostdvajuci z
Mozartovej Korunovadénej omée
C dur, KZ 337, Bachovej Kantéaty
¢. 106 ,Gottes Zeit ist die aller-
beste Zeit“, Telemannovej Partity
pre orchester a jeho Huslového
koncertu a mal. SOlistami boli Vik-
téria Stracenskd (soprédn), Dagmar
Pechova (alt), Vojtech Schrenkel
[tenor), Peter Mikulas [bas) a
Andrea Sestdkova [(husle), zbor-
majstrom Ladislav Holdsek, diri-
goval Jan Valta.

@ HUDBA Z BRATISLAVY -—
treti spolofny steregkoncert z cyk-
lu Hudba z Bratislavy priprave-
ného Hlavnymi redakciami hudob-
ného vysielania Cs. televizie a Cs.
rozhlasu v Bratislave sa uskutoé-
nil 6. septembra 1981 a na jeho
programe boli diela jubilujicich
narodnych  umelcov  Alexandra
Moyzesa [Janosikovi chiapci) a Ja-
na Cikkera (Symfonietta op. 16,
¢. 2), dalej ]Johanna Nepomuka
Hummela (Rondo brillante pre
klavir a orchester, op. 56) a Fran-
7za Liszta (Les préludes). Symfo-
nicky orchester Cs, rozhlasu v
Bratislave dirigoval rovnako jubi-
lujici zasldZily umelec dr. Ludo-
vit Rajter, soOlistom bol zaslaZily
umelec Rudolf Macudzinski. Tak
ako dva predchéadzajice koncerty
tohto cyklu, aj tret! koncert vysie-
lala v priamom prenose Cs. tele-
vizia a Cs. rozhlas.

@ KLAVIRNE RECITALY IDY
CERNECKE] NA KUBE. Ceskoslo-
vensky dom kultiry v Havane pri-
pravil v mdajl t. r. dva klavirne
recitdly profescrky bratislavského
konzervatoria ldy Cerneckej. O jej
vystipeniach kubdnsky kritik |. A.
Pola napisal: ,Jej dva recitaly v
teskoslovenskom dome  kultdry
nidm umoZnili ocenit jej pruZnost
pri zvladdnuti tak odliSnych diel
akymi st Sostakovifovo Preludium
a fiiga d mol, Smetanova Polka
a mol z Ceskych tancov, Cikkerove
Tatranské potoky a Chopinove Pre-
lndia (vyber). V uvedenom pro-
grame bol evidentny rozsah sty-
lov, vynikajica technika, vrodeny
muzikdlny cit a interpretécia, kto-
ra pri ¢eskom a slovenskom skla-
datelovi ako aj pri Chopinovi za-
pOsobila predov3etkym silnou poe-
tickou graddciou a hlbokym lyriz-
mom. V skladbe ]. Cikkera dosiah-
la klaviristka vyvaZenost a pre-
kvapujiocu dynamiku. Tento skla-
datel vo svojom malom cykle pre
klavir predkladd obrazy, ktoré je
nelahké vyjadrit, ale klaviristka
neviazana schematickymi formula-
mi virtuozity stvarnila skladatelo-
ve myslienky s mierou a dobr¢m
vkusom, vyuZila $iroky zvukovy re-
gister klavira a z diela jasne za-
znieval narodny obsah skladby. V
podobnom charaktere zaznel aj
Chopin. Tu jej skisenost umoZni-
la vyhniit sa tdskaliam pri vy¢bere
preladii. Zaroveii sme mohli kon-
§tatovat pritomnost koncertnej
umelkyne, ktord nehladd a nesta-
via na obdiv virtuozitu, ale sledu-
je mieru tejto kvality v dokona-
lom silade s interpretdciou®. (Bo-
hemia, €. 21, 22. V. 1981.)

Rozhlasové
stereokoncerty
na obrazovke

V Cs. rozhlase a televizii sa objavil novy typ
prezentdcie hudby — simultdnne vysielanie
symfonickych koncertov pod nézvom Hudba
z Bratislavy. O tejto novej forme prezentdcie
hudby v rozhlase a televizii chceme v tomto
¢ldnku podat Informéciu.

Rozhlas zohral a zohrdva v procese demokra-
tizdcie umenia vieobecne, a najm# hudby, ako
jedného z druhov umenia, vyznamnii dlohu. Bez
nadsadzky moZno povedat, Ze hudobny rozhlas
je tym najvyznamnej$im prostriedkom vplyva-
jucim na formovanie hudobného vkusu 3iro-
kych vrstiev. Toto peslanie vyplyva zo samej
podstaty hudby, ktord ma auditivny charakter,
jej zdkladné technicko-tvdrne prostriedky st
zvukovo-akustické. A zvukovo-akustickd infor-
macia bez inych tvarnych prostriedkov je pra-
ve doménou rozhlasu,

Pred vznikom mascvo-komunikatnych pros-
triedkov, a to predovietkym rozhlasu, a pred
stidasnou vybavenosfou znafnej Casti spolot-
nosti technickymi prostriedkami, ktoré umoZ-
ftuji dne$nému ¢Eloveku kedykolvek podivat
hudbu zo zédznamov -— z platni alebo z magne-
tofénovej pasky — mala hudba ovela mensiu
moZnost 3irenia, Zavisela vyluéne od Zivej in-
terpretdcie,
skyml podmienkami, vzdialenostou a velmi roz-
dielnym stupfiom kvality. Pri dneSnom spd-
sobe podilivania hudby sprostredkovanej predo-
v8etkym rozhlasom sa sice siratila bezprostred-
nd u¢ast posluchdafa na hudobnej produkcii,
pri ktorej sa vytvdra neopakovatelna atmo-
sféra kontaktu medzi interpretom a poslucha-
¢om; koncerind siett ¢i hudobné divadlo tvo-
riace organicky celok tvorivého ovzdudia stra-
tili svoje vylufné postavenie. Ziskalo sa vSak
za 1o vela. Zndsobil sa pofiet posluchacov hud-
by a nesmierne vzrastla jej komunikativnost.

Jednym z hlavnych zAdmerov hudecbného vy-
sielania je preto vychova posluchdéa k priji-
meniu vietkého najlepdieho, ¢o vzniklo v hu-
dobnych kultdrach minulosti a ¢o vznika dnegs.
Nie je to zdmer samou&elny. Je odvodeny z dl-
hodobych cielov kulturnej politiky strany a le-
ninského ponimania demckratizacie kultiry v
socialistickej spolognosti. Celospolodensky a
v fiom aj kultdrny pokrok zdvisi od rgchleho
prevtelovania vysledkov poznania a tvarby do
kultirnych ndvykov &o najpofetnejich vrstiev.
Citime, ako naliehavo potrebujeme upevnit ok-
rem mordlnych, politickych a ideologickych no-
riem aj estetické normy. Nafa spolofnost vy-
tvdra priaznivé podmienky pre komplexny roz-
voj osobnosti, okrem iného aj Sirokou demo-

ktoré bola obmedzena spoloten-.

e

pracovnikov, toto spojenie sil este dva vy-
znamne momenty. Ak totiZ rozhlas pripistfa nie
plne koncentrovany posluch popri vykondvani
inych &innosti, televizia upatava dva zmysly —
zrak i sluch — a zmenduje tak toto nebezpe-
genstvo na minimum. Sledovanim simultanie
vysielanych koncertov dostdva sa okrem toho
do povedomia televiznych divdkov, i existencia
kvalitného stereovysielania rozhlasovych sta-
nic Devin a Vltava.

Simultdnne vysielanie rozhlasom 3ireného
stereozvuku spolu s farebnym prencsom obra-
zu je zndme uZ v Polsku, NDR, Rakusku, NSR
a v daldich curdpskych krajinach. Cs. rozhlas
a televizia prezentovali uZ posluchééom a di-
viakom tychtc dvoch masmédii priame prenosy
koncertov z Bratislavskych hudobnych sldvnos-
ti. Vedeniu hudobnych redakcii oboch institi-
cii v8ak 'ide o prezentdaciu vlastnych progra-
movych zamerov a nielen o sprostredkovanie
koncertov, ktorych dramaturgia bola zostavena
ingmi institGciami a poznamenané preto potre-
bami ¢isto festivalového publika, repertodrom
precestival dostupnych interpretov a interpre-
tast k‘{ telies. Zahranitné rozhlasové a tele-
vizneFriK]genosti vysielaju dnes uZ simultdnne
i zdzndtny koncertov. Pre takito prezentédciu
hudby v8ak nemdme esdte dostatotné technické
vybavenie. Preto sme sa v prvej féze sistredili
iba na priame prenosy koncertov. Toto naSe
usilie je saCastou neustdleho hladania novych
spOsobov uvadzania vaZnej hudby v dvoch mas-
médidch, ktoré by pomohli ziskat viac poslu-
chafov pre tento naroény Zdner hudby. Pracov-
nici rozhlasu pritom sleduji aj ciel in3piro-
val posluchacov dokonalostou stereozvuku Kk
pravidelnému poctavaniu rozhlasového stereo-
vysielania.

V dramaturgickej koncepcii tohto novéno
spolotného cyklu vychddzame 2z viacerych

aspektov. Predcvietkym redpektujeme Specific-
ké ¢rty oboch masmédii a vysielaci €as, ktory
je v nedelnych poludiiajdich hedindch. Progra-
my jednotlivych koncertov chceme preto zosta-
vovat vidfsinou z kratiich diel, usilovat sa o
dramaturgicki pestrost a vyber znamejsich
skladieb, pristupnych Sir§iemu okruhu poslu-
chdfov. KedZe vysielame tieto koncerty pod
ndzvom Hudha z Bratislavy, vyberame diela
slovenskych autorov a autorov, ktori mali vztah
k Brgtislave a k Slovensku, t. j., ktori na Slo-
vensku pdsobili alebo udrZiavali so Slovenskom
tzke kontakty. V¢ber takychto skladatelov je
dost Siroky a dovoluje vytvarat pre posluché-
¢ov a televiznych divédkov koncerty dramatur-
gicky zaujimavé. V dlhodobej koncepcii vychd-
dzame aj z vyznamnych jubilel osobnosti hu-
dobného Zivota a udalosti kultdrnopolitického
vyznamu.

Prvy koncert podla tejto koncepcie prinie-
sol dielo jubilujiceho ndrodného umelca
A. Ofenasa Ruralia slovaca, suitu narodného
umelca A. Moyzesa Dolu Vahom, Predohru
B duy bratislavského roddka ]. N. Hummela
a Beethovenovu Romancu F dur pre klavir a

Vediici pracovnici Hlavnych redakecii hudobného vysielania Cs. televizie a Cs. rozhlasu v

tislave v debate, s hlasatelmi {s.

skonteni jedného z rozhlasovych stereokoncertov.

kratizdciou kultary. No nardZame na problém
subjektivnej pripravenosti osobnosti tieto pod-
mienky vyuZivat a zvySovat tak svoj inteiek-
tudlny potencial. O to viac vystupuje do po-
predia potreba vychovy k prijimaniu umelec-
kych hodnét, najm&8 v nadich podmienkach
mensich Kkultirnych tradicii a obsencie este-
tickej vychovy na strednom stupni 35kol. A lo
je inipirujice pre masové oznamovacie pros-
triedky a najmd rozhlas pre ich polyfunkd-
nost.

Vychova k hudobnému umeniu si viak vyZa-
cuje pripatat rozhlasového posluchaca k sa-
ctredenému posluchu. A sdstredeny posluch
si vyZaduje predovietkym vnimanie tzv. véZnej
hudby. Len viedy si tdto hudba modZe ziskat
daldich priaznivcov, prind3a im esteticky za-
Zitok myslienkovym obsahom diela a dokona-
lostou jeho interpretdacie. Posledny prieskum
poduvanosti Cs. rozhlasu na Slovensku ukdzal,
Ze celkovag polivanost vysielania stipa. Menej
povzbudivé je, Ze je to vdaka prisluchovému
pofiivaniu, zatial &o ststredeny posluch roz-
hlasu klesol, i ked je to v priemere len o 4 mi-
naty denne. Tento, uZ dlh3i ¢as trvajici trend
v’ posluchadskych ndavykoch bol pre nas tieZ
jiednou z indpirdcii k experimentu spojif diho-
rofné skisenosti a technické moZnosti dvoch
takych vyznamnych masmédii ako je rozhlas a
televizia.

Z tohto spojenia vyplyva totiZ vyrovnanie
handicapov televiznej a rozhlasovej prezen-
tdcie hudby. Televizii chyba moZnost Sirit do-
konaly zvuk a naopak, televizny obraz z kon-
certnej saly do istej miery predsa len nahrd-
dza to, ¢o sa pri prijiman{ hudby prostrednic-
tvom rozhlasu a zdznamu z platne alebo mag-
netofénovej pdsky vytratilo, t. j. spolodenski
atmosféru koncertnej saly. Dokonaly, simul-
tdnne Sireny rozhlasovy stereozvuk tuto ilaziu
priestoru koncertnej sdly eSte umocnuje. Pre
pribliZenie hudby méd pre nds, rozhlasovych

Bra-
televizie Elenou Galanovou a Miroslavom Friedlom po
Snimka: Ing. V. HAak

orchester (solista P. Michalica) v predvedeni
Symfonického orchestra Cs. rozhlasu v Brati-
slave pod taktovkou Ondreja Lenarda.

Druhy koncert cyklu Hudba z Bratislavy sme
vysielali deii pred otvorenim XVI. zjazdu KSC
ako nas prispevok k tejto vyznamnej politickej
udalosti. V dramaturgii koncertu sme uplatnili
Siroku 3tylovi paletu v duchu na3ej obsahovej
koncepcie tohto cyklu. Bolo to predov3etkym
dielo ndrodného umelca A, Ofenéda Spev o KS5,
daiej Slavnostnda predohra . L. Bellu, sloven-
ského skladatela, klory otvoril éru zapojenia
slovenskej hudby do eurépskeho kontextu, Rap-
sOdia pre klavir a orchester D. Martineka,
predstavitela sufasnej strednej generacie slo-
venskych skladatelov a na zdver odznela sym-
fonicka béaseil V Tatrdch, dielo ¢eského skla-
datela V. Novdka, ktory mal mimoriadne vrely
vztah k Slovensku a vychoval zakladatelské
osobnosti  slovenskej hudby, Opéat Ginkoval
Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bratisla-
ve, tentoraz pod taktovkou zaslGZilého umelca
dr. Ludovita Rajtera. Spolutéinkoval zbor ope-
ry SND, soélistom koncertu bol Ivan Palovit.

UZ terajSie dva koncerty S$irené touto for-
mou vzbudili zasliZeni pozornost. Pritom cyk-
lus Hudba z Bratislavy podla spominanej kon-
cepcie je iba v zatiatkoch. No rozhlas i tele-
vizia maji vo svojich hlavnych redakciach
hudobného vysielania skisenych pracovnikov
odhodlanych ist dalej cestou vynaliezavej dra-
maturgie. Nasim zdamerom je prindgat v tomto
rozhlasovo-televiznom cykle zaujimavé diela a
predstavovat poprednych, renomovanych, ale
aj mladych, zatial menej znémych interpertov.
A predovietkym verime, Ze sa ndm spojenymi
silami podari umocnif nase posobenie a pri-
néadat posluchafom v tejto novej kvalite hlboké
umelecké zaZitky.

LADISLAV BEZDEK,
Cs. rozhlas Bralislava




JOZEF KRESANEK:
UVOD DO SYSTEMATIKY
HUDOBNEJ VEDY

Bratislava 1980, Slovenské pedagogické

nakladatel'stvo.

Niet pochyb o tom, Ze sifasny vyvoj vied charakterizuje ten-
dencia k vysockému stupfiu 3pecializacie, zédroveil viak je

Isté, Ze &m viac sa prenikd do hlbky problémov, tym viac

a intenzivnej¥ie sa pocituje tiZba po celostnom pohlade, spri- -

tomneni siavislosti a sebareflexii. V €om spoiva podstata
vedy, aka je jej &truktira, kam smeruje vedecké badanie
a pod., skratka vSetky otdzky dotykajice sa metodologického
komplexu, sa nielen vo svete, ale aj u néas (pripomeiime len
napr. semindr v Moravanoch r. 1970, niektoré brnianske muzi-
kologické konferencie, resp. podobné podujatia v Dolnej Kru-
pej) dostavaji velmi vyrazne do popredia. Dékazom toho je aj
kniha zakladatela a nestora modernej slovenskej muzikoldgie
univ. prof. dr. Jozefa Kresanka, DrSc., ktorej chcem venovat
niekolko skromnych riadkov s tym, Ze tu nepdjde o recenziu
v pravom slova zmysle, ale o pokus vystihnit jej vy¢znam
a zastoj v sufasnej slovenskej hudobnovednej literatire a ve-
deckom mysleni.

Hned na zadiatku by som chcel kon$tatovat, Ze zhodnote-
nie vyznamu vedeckého diela vonkoncom nepredpoklada po-
drobné zopakovanie jeho obsahu. V pripade Kresdnkovej knihy
sa to v rdmci novinového ¢ldnku ani nedd — v titule knihy
sice &ftame slovo ,04vod“, ale v skutoCnosti sa o tdvod do
nejakej vednej discipliny v tradi€nom zmysle ani nejednd. Ne-
ndjdeme tu prehlad najdéleZitejiich problémov tej-ktorej dis-
cipliny ¢&i subdiscipliny tzv. systematickej muzikoldgie, ani
reprodukované a kriticky komentované nédzory poprednych od-
bornikov, vyvoj badania a pod. Kresdnkova kniha, autora, kto-
ry studoval u Zdenka Nejedlého, Josefa Huttera a Jana Muka-
fovského muzikoldgiu a estetiku a kompoziciu v majstrovskej
triede Vitézslava Novdka, vedca a pedagbga, ktory napisal
desiatky knih a 5tudif takmer zo v3etkych odborov hudobnej
vedy sa dostane do spravnych rik ak po nej siahne adept hu-
dobnej vedy uZ informovany a orientovany (teda nie tplny
zaCiatotnik), resp. zdujemca, ktory uZ predtym absolvoval for-
mou prednasok alebo semindrov urditd pripravu. Recenzovana
kniha toti¥ nevznikla Kompildciou, ale premy8lanim a bdada-
nim; o literatru sa opiera sekundérne, v popred{ stoji — &o
sa tyka najm# kapitol o hudobnej psychologli, sociologii a
estetiky — autenticky vyskum. Nemédme teda pred sebou uteb-
nicu, ale — povedzme to trochu nadnesene, no pravdivo —
celoZivotné vyznanie odbornika a hudobnika neoby&ajne vzde-
laného, &loveka s velkou muzikologickou a filozoficko-meto-
dologickou erudiciou — pre hudbu, hudobnd kultdiru a vedu
bytostne zainteresovaného a zapdleného.

V ¢om je zmysel Kresdnkovej koncepcie hudobnej vedy?
Nazddvam sa, ¥e predovietkym — no nielen — v tom, Ze autor
zdfraziiuje jednotu muzikol6gie v zmysle nemoZnosti mecha-
nického rozdelenia hudobnej vedy na uzavreté, od seba nezd-
vislé discipliny, pretoZe ,ten, pre ktorého je vychodiskom ba-
dania #ivot, komplex hudby s celkovou hudobnou kultirou
zvyfajne nevystaci s jednou disciplinou, s jednym pohladom
na vec" [str. 25). Historik neméze byt len ,Cistym* historikom
.an sich®, t. j. badatelom, ktory zistuje iba to, o bolo, bez
toho, %e by javy a procesy, ktoré skima v§vojovo a umelecky
hodnotil. Ak historik nechce skiznut na platformu klasického
pozitivizmu, nezacbide sa hez estetického pristupu a zasa
naopak, problémy estetické (i hudobnopsychologické, soclol_or
gické a pod.) nemoZno skimat staciondrne, bez prihliadania
k dimenziam dejinnovyvojovym. Preto ,pri systematizdcii treba
zdéraznit vecné spitosti a jednotu celku nielen v hudobnej ve-
de, ale v Zivote vobec” {tamZe). Pravda, ako to z celého kon-
textu vyplyva, pdjde o jednotu vnatornd a dialektickd a o po-
Ziadavku, ktord ma pre Kresdnka platnos{ stopercentne ove-
renej vedeckej pravdy a kategorického impevr‘ativu_. Ina vec
je pohlad nma problémy a metddy rieeni — ¢im viac pohla-

dov, ¢im diferencovanejs3i pristup k problémom, tym bude po-
znanie hlbsie a komplexnejsie...

Druhy moment, ktory dominuje v Kresankovej koncepcii, je
velmi energické zddéraziiovanie nutnosti hudobného a hudobnic-
keho aspektu a pristupu. Kresdnkovi ako kvalifikovanému skla-
datelovi vidy a v3ade ide predovietkym o hudbu, a to aj tam,
kde zdanlivo je v popredi kritickd analyza a akribia, ostava
Kresanek v prvom rade citiacim hudobnikom. To je pre neho
. ...samozrejmost, Ze by sa mohlo zdat zbyto€nym o tom
hovorit, keby sme neboli svedkami, Ze nejedny estetické udva-
hy wyslovovali ludia, ktorym tieto (t. j. hudebné — pozn.
R. R.] predpoklady chybali. Ludia, ktori koncipovali hudobnii
estetiku preto, lebo budovali ,uzavreté’ filozofické systémy
a4 k ucelenosti im to nmemohlo chybat... Psychickd schopnost
mat citové, umelecké z4dZitky je v pristupe k hudbe podmien-
kou sine gqua non" (102). Kresanek tito myslienku vyslovil sice
v savislosti s hudobnou psychol6giou, v partidch, kde rozpra-
cava problém pristupu od kategérie psychi¢na [teda ,zhora” —
na rozdiel od tonpsychologickych koncepcii, hladajiacich cestu
k poznaniu od tzv. elementov), no — mutatis mutandis —
Ziada to aj inde, napr. aj pri vypracovani hudobnopsychologic-
kych dotaznikov: ,Iba ten, kto sim vie — introspektivne —
hudobne mysliet a citif, vie respondentom predkladat otdzky,
na ktoré musi{ vediet odpovedat najprv sdam" [(147-8). Pozor-
nost si zaslaZi v tejto sdvislosti aj Kresdnkpve stanovisko
k otdzkam socialistického realizmu v hudbe: ,Socialisticky rea-
lizmus treba budovat... ako vedecky systém s jasnou termi-
nolégiou a v hudbe na $pecificky hudobnych zdkladoch. V§-
chodiskom nem6Ze byt mechanické prendSanie poznatkov
z estetiky literdrnej na hudobnu, ale rieienie otdzok odrazu
skutofnosti v hudbe, otdzok demokratizacie umenia v silade
s leninskymi ideami, s otdzkami dialekticko-historického ché-
pania podstaty hudby a jej vyvoja®* (221).

Som presved&eny, Ze prdve tento v3adepritomny hudobnicky
pristup je klu€om nielen k pochopeniu Kresdnkovej knihy a je-
ho koncepcie hudobnej vedy, ale aj k tvorivému rozpracovaniu
problémovych oblast! jednotlivych disciplin tzv. systematickej
hudobnej vedy (u Kresdnka je to akustika, organoldgia, fyzio-
l6gia, psycholdgia, sociolbgia, estetika a pedagogika) a k ori-
gindlnym rieSeniam. Kapitoly, tykajice sa akustiky a fyzio-
l6gie st napisané zhustene a ndrofne, no state o hudobnej
psycholbgii, sociologii a najméd vyse 70-stranova stat o hudob-
nej estetike sa ¢itaji s pdZitkom a napétim, aj ked Kresanek
v skrdtenej a zhustenej podobe poddva my$lienky, ktoré vy-
slovil uZ predtym a inde (originalna tebéria hudobného mys-
lenia -~ sonoristika, dynamizmus, tematizmus, tedria socidlnej
funkcie hudby a pod.). Zaujimavé a podnetné je jeho chapanie
hudobnej estetiky ako problematiky ,vztahu hudby k skutod-
nosti, ¢iZe zmyslu hudby pre bytie vObec“ (151). Ale pozorl
Kontakty hudby so skuto&nostou nestai hladat len v tzv. mik-

rosfére [napr. v paralelach medzi refovou intondciou a me- -

l6diou, v napodobiiovani prirodnych zvukov a pod.), ale hlav-
ne a predovietkym v spétosti ,celkového organizmu hudby
so skuto&nostou akoby v makrostruktirach® [178), pretoZe
»Popri citoch, ktoré preZiva subjekt ako vefne ludské... mé
azda doleZitejSiu dlohu dobové citenie, v podstate sociologickd
a historickd kategbria“ (168). Vzfah hudby s mimohudobnou
realitou spo¢iva teda predovdetkym vo vztahu hudby k spoloé-
nosti, kultdre, Zivotnému 3tylu, historickej realite. Skoda, Ze
Kresdnkova filozofia dejin hudby, t. j. te6ria o troch sice
naslednych, ale aj vzdjomne sa prelinajicich etdp utvdrania
vztahu hudby ku skutoénosti, od $tddia hudby v sluZbdch maé-
gie, etiky a zdbavy, cez hudbu zamerand na umelecky zaZitok
aZ k hudbe s tendenciami zobrazovac!mi a oznamovacimi [ka-
tegbria etickd, estetickd a noetickd) je prili§ kompaktna, sko-
ro tézovitd. Citatel by tu iste uvital obsiahlejie spracovanie
aj problémov sitvisiacich s kategoriami individudlnej invencie,
citovosti @ vyrazovosti a homeostdzy a ich dialektiky tak v pa-
rametri ,horizontdlnom" [psychologickom) ako i ,vertikdl-
nom® (estetickom a historickom), pretofe to, o sa o nich
pf8e (str. 170—198) je tak hlboké a osobnostné, Ze sa k tomu
treba neustale vracat a naznatené domyslat.

Kresdnkovu knihu nemoZno iba prefitat a odloZit. Pre kon-
ceptne mysliaceho muzikoléga sa Uvod do systematiky hudob-
nej vedy zaiste stane bohatou studnicou poufenia a spolahli-
vym radcom ako lepdie pracovat a vedecky uva¥ovaf. Nie je
potrebné do litery zo vSetkym sihlasif — to by bolo proti
zmyslu a duchu tejto knihy — ale je nutné redpektovaf ju
ako neobyfajne vaZne slovo neobyfajne povolaného autora.
Trebdrs aj ako slovo do diskusie. RICHARD RYBARIC
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‘||LJA‘ HURNﬂK :

LR T W o
Hudobné sociologia sa etablovala v systéme muzikf)logickych
disciplin pred niekolkymi rokmi len s velkymi taZkosta-
mi. Krok za krokom si vydobijala postavenie samostatnej ved-
nej discipliny, pritom dodnes nardZa na nejednu bariéru ne-
dovery a podceiiovania, ) _

Bez ohladu na nevyjasnené otdzky poslania hudobnej socio-
l6gie v organizme vedeckého poznania ako aj hudobného Zi-
vola, ziskala si za necelé tri desatrofia postavenie véaclepri-.
tomného aspektu myslenia, ktory sleduje rovnako teoretik pri
kauzdlnom objasiiovani itudovanych javov, ako aj praktik pri
desifrovani spolotenskej odozvy svojej €innosti v hudobnom
diani.

Napriek tejto vSadepritomnosti sociologického aspektu mys-
lenia nie je pozornost, ktori venujeme 3tGdiu vztahu hudby
a spoloénosti rovnomerne rozloZend na vsetky ¢lanky tohto
bohatého zretazenia vztahov a suvislosti. Hlavny zéujem sa
sustreduje na otazky socidlnej funkcie hudby, na vyhodnoco-
vanic indikatorov vztahu hudby a jej posluchdfa, ako st nav-
steva #i produkiné Statistiky, no mélo alebo takmer vObec
sa nevenujeme otazke socidlneho postavenia hudobnéhg umel-
ca, ktory je neodmyslitelnym €&lankom komunikatného spo-
jenia hudba — &lovek. Ide o sociologicku kategoriu hudobného
#ivota, ktord si v na¥om teoretickom mysleni nesprdvne re-
dukujeme na ingtitucionalne zdzemie hudobnej kultdry —
orchestre, masovokomunikatné prostriedky, usporiadatelske
organizacie, agentiry a pod. Unikd ndm pradive mechanizmov,
ktoré pdsobia na formovanie dramaturgického profilu, na utva-
ranie programu jednotlivgch podujati a koncertnych sezén,
na vielky tie zloZité socidlno-psychologické mechanizmy, kto-
ré spolupdsobia pri rozhodovenf o tom, ktory umelec a kedy,
v akom kultirno-politickom kontexte dostane prileZitost, a kto-
ry na tto prileZitost musi eSte Cakat.

Tuto medzeru v naSom socidlno-psychclogickom a sociolo-
gickom pozvani si uvedomi gitatel 1tlej knihy Ilju Hurnika
Maza v teréne. Hurnik tu z postu pedaglga sistredil svoje
,fivahy o Zivotnej praxi hudobnika“ (podtitul knihy). Zdovod-
fiuje nevyhnutnost ,viactdzovej" etiky, ktord musi pedagg
budovat vo svojom Ziakovi: zatial ¢o pofas Stadia ho pre-
svied8a o tom, Ze ,niet inych prekdZok, iba lenivost, lajdédc-
tvo, roztrZitost, lahostajnost® — teda prekaZky, ktoré moZe
#iak odstranit svedomitym pristupom k prdci ,len ¢o... mlady
umelec sa chystd vykrotit do praktického Zivota, uéitel, ¢€i
chce alebo nechce, musi predstavy Ziaka rozmetat, aby mu
predostrel jeho Zivotnu situdcin v celej pravde a aby mu

pomohol tejto pravde tvdrou v tvdar vybudovat etiku novd, hib-
8iu” (s. 10). Inymi slovami, aby po etickej stranke nezlyhal
napriek tomu, Ze so svedomitym pristupom k praci uZ zodi-voéi
Zivotnej praxi nevystadi,..

I ked to znie absurdne a v rozpore s normélnym kodexom
socialistickej spolo€nosti, je to presné pomenovanie situécie,
ktorda sa nezmeni dovtedy, pokial sa nepodari néjst objektiv-
nejsie kritérig na hodnotenie umeleckych vykonov. A kedZe
mnohorakost umenia vylutuje taktto objektivizaciu estetickych,
noriem (napriklad novédtorské dielo je vZdy v urditom rozpo-
re s jestvujicou normou]j, bude o osude umelca, o jeho moZ-
nosti predostriet publiku vysledky svojej prdce okrem vlastnej
hodnoty jeho umeleckej prdce rozhodovat e$te mnoho inych
mimcumeleckych faktorov. Hurnik sa podujal stustredit do svo-
jej utlej publikdcie odporudania, ktoré méZu rozhodnit o osu-
de kaZdého mladého umelca, ochotného prijat jeho rady, po-
sviitené jeho osobnou skusenosfou a etickym kodexom.

A tym sme prezradili zaroven socidlno-inZiniersky aspekt
Hurnikovych tvah. Nap#tie, ktoré jestvuje medzi ,,produkciou*
a ,,odbytom" sa usiluje odstrdnit opatreniami v oblasti tvorby.
Hlad4, ako zostladit postoje mladého umelca s mechanizmami,
prostrednictvom ktorgch mu spolofnost ddva prileZitost pred-
stavit vysledky svojej prdce. Dava rady, ako sa mlady umelec
méZe adaptovat na zauZivané pravidld hry. Nezapodieva sa
otdzkou, ako by sa dala dosiahnut vi¢Sia objektivizdcia postu-
pov, cielavedoma distribiicia umeleckych prileZitosti, ktoré si
podmienkou dalSieho rastu mladého umelca a pod.

Pravda, Hurnikove rady a postrehy sa neobmedzuji len na
okruh otdzok stvisiacich so ,ziskavanim prileZitosti”. Hurnik
sprostredkava touto knihou rad poznatkov, ktoré umoZinujd
umelcovi rozdirit spolofensky dopad svojho pOsobenia —
vhodnym vyberom a zostaven{m programu, Gfinkovanim v rdm-
ci netradiénych podujati, orientovanych na vychovu nového
posluchdfa a pod. Hurnik kultivuje svojho adresdta nielen
radami, ktoré mu dava, ale aj formou, ktorou sa mu priho-
vdra. Urcity praxeologicky pristup kombinovany s tismevnou
nadsddzkou otupuje dramatické ostrie moZn¢ch wvnitornych
a vonkaj8ich konfliktov a usiluje sa naladit mladého umelca
na strunu, ktord sa podddva napinaniu bez toho, aby pras-
kla...

Hurnik varuje pred tym, aby niekto povaZoval jeho publiké-
ciu za vedeckd prdcu, pretoZe vznikala z jediného prameiia —
z osobnej skiisenosti. Jeho vnimavé pozorovanie vS8ak pomohlo
krigtalizdcii zdvaZnej otdzky — aké s spolofenské mechaniz-
my, ktoré rozhoduji o osude mladého umelca a aké si moZ-
nosti ich optimalizdcie, na ktorej zodpovedanie by si mala
nafa hudobna sociolégia nédjst Cas aj energiu.

KedZe formuldcia problému je jednou z najzdavaznejsich,etdp
vedeckého poznania, je Hurnikova Mtza v teréne cennou pub-
likdciou pre kaZdého, kto bude ochotny ju domyslat aj za hra-
nice jej pévodného zdmeru. JAN SZELEPCSENYI

GRAMORECENZIA

'FRYDERYK CHOPIN: Koncert pre kla-
vir a orchester & 1 e mol, op. 11
|ARTUR RUBINSTEIN — klavir, New
Symphony Orchestra of London,
dirigent — STANISLAV SKROWA-

CZEWSKI

'RCA — OPUS Stereo 9110 0937

Artur Rubinstein zapisal sa zlaty-
mi Hterami do dejin klavirneho ume-
nia i do wyvinu chopinovskej inter-
pretacie 20. storogia. Intenzitou emo-

cionédlneho  pristupy,

vytribenostou

(wkusu zostane nadlho sotva prekona-
telnym vzorom. Z neho nevyhnutne mu-
sia vychddzat a na neho musia nad-

vizovat vsetci klaviristi,

ktori sa

l'ched podielat svojimi prinosmi na vg-
'vine chopinovskej reprodukcie. Ru-
binstein je totiZ typom syntetickym;
|akoby preklenul branicu medzi 19, a
20. storo&im, akoby dokéazal neopa-
kovatelne spojit tradiciu so siéasnym,
modernym pohladom a pritom zostat
svojskym, nenapodobitelnym, origindl-

‘nym.

Pri vSetkej technickej

suverenite

‘vychddza Rubinsteinov pristup k pol-

skému majstrovi

predovsetkym zo

snahy podd&iarknut spevnost chopinov-
skej faktary. Je to evidentné nielen
v lyricky pomalych, vedlajsich mys-
lienkach, ale citime a obdivujeme ‘to
aj v modelovani ozddb, vo vypracova-
‘nl pasaZ{ virtuéznych medziviet a ne-
raz i vo vedeni zakladnych basovych

ténov a sprievodu vébec.

| Osobite kapitoln predstavuje Ru-
binsteinovo rie$enie problematiky cho-
pinovskej agogiky. Hoci nikdy nehra
metronomicky stroho, dokaZe sa pev-

‘ne pridrZiavat zékladnej

‘osi. Pripadné vychylky a’

nepresahuja mieru vkusu,

rytmickej
uvolnenia

Stylu. Vy-

zZnievaju prirodzene a vychddzaja z
nalad a charakteru hudobnej reél.
Jedine¢na je vyvaZenost kontrastov —
muZnej a zasnenej lyriky a sfteho

dramatizmu. Rubinsteinov

dramatiz-

!mus premieta sa do intenzity tonu —
pre mnohych azda prekvapivo vysoko-
decibelovej. Treba wSak priznaf, Ze v
parametri tvorenia tonu znie Rubin-
Isteinov klavir vo vrcholoth kovovo!
zvudne a predovsetkym pruZne. S vel-
‘kym vkusom stvdriiuje Rubinstein tieZ
'koncepciu virtubznych medziviet, V
prvom rade 'tu’ pevne drZi v rukach
‘tempo;. hoci vyrazavo napreduji, po-

\Ev

islucha¢ nema pri.nich pocit snahy
\po virtuozoom efekte ¢i zdmernom
|zrychlovani. Prdve v zdrZiavani ich
|pohybu vznik4 v Rubinsteinovej hre
ipri gradacidch nebyvale napiitie -
vlastnost to typickd pre velkych

‘umelcov.

Ak prva dasf velky majster klavi-
ra vystaval na kontrastoch, II. ¢ast
(Romanca] vyZaruje pohodu, klud, fi-

lozofickti meditdciu. Krédsa

ténu, jeho

‘citlivé modelovanie, spevnost kanti-
lény déava Rubinsteinovi prileZitost k
intenzivnemu nacieraniu do chopinov-
skeého rubata; tetiva zédkladného tem-
pa sa tu vychyluje uZ padstatnejsie.
Modelovanie hlavnej kantilény je sy-

tejsie, zretelnejdie a jej

ozdobova-

nie je v pastelovejdich, m#k3sich od-
tienkoch. Napriek naladovej odlisnos-
ti prvej a druhej dasti ndjdeme v Ru-
‘binsteinovej hre rad spoloénjch zna-
‘kov. Aj tato Cast méd dramaticky vr-
chol; dospieva viak k nemu bez vzru-
Senej vadnivosti — agogickym roz¥i-
irenim. PasédZe klavira v kode II. &as-
'ti st modelované vyloZene plasticky,
&im tento tsek dostdva osobity poe-
ticko-meditujici charakter vo funk-

icii reminiscencie.

Findlne Rondo {Vivace) je tempovo
.menej priebojné ako byva zvykom u
vddsiny interpretov. Opédtovne domi-
nuje tu snaha o spevnost a poetic-
kost vyrazu. Vyraznejsie je tu v3ak
zddraznend (ako wvysledok zamernej
a aspesne] snahy po kontraste] bri-
lantnost virtu6znych dsekov, ktoré si
Vv porovnani s exponovanim tém tem-

povo Zivsie.

Aj ked orchester v tomto koncerte

yma ulohu dost podradni

Novy lon-

dynsky symfonicky orchester pod ve-

denim S.

Skrowaczewského vyuZil

azda maximum moZnosti, ktoré parti-
tara poskytuje. Orchester dostdva sa
‘vfraznejSie k slovu jedine v predo-
hrdach a medzihrdch a prave tu sa
dirigent v medziach miery a vkusu
|snaZil docielit symfonicky zvuk. Au-
torom skromne vymedzen§ priestor
naplnil plastickou a zvukovo serioz-

'ne stvarnenou hudbou.
|

T4ato jedine&na historickd nahravka

— prepis licenéne ziskanej nahravky
RCA Corporation z roku 1960 — roz-
\8iruje sériu chvalyhodnych ediénych
¢inov OPUSu. Pre vysoku kvalitu in-
‘terpretdcie a vysoké zvukové para-
imetre by nemala chybat v diskoté-
ke ani jedného milovnika Chopina

‘a krdsnej hudby vobec!

V. CIZIK



TVORBA
MIRO BAZLIK:

Preladia pre klavir

Pri pofdvani Bézlikovych Preludii pre klavir som si polo#il
otdzku, ¢i tu autor nepise kaleidoskop svojich drobnych spo-
mienok, &i tu nejde o paletu reminiscencii s tajnou tiiZbou
obhliadnut sa po nendvratnych dialkach. MoZno je tu i tiefi
roj€ivého pohladu do drobnych tuSenych okamihov a toho
vietkého, €o v tase nendvratne uplynulo. Pri poétavani a obo-
znamovan{ sa z Bédzlikovymi Prelddiami pre klavir som si od
samého zatiatku uvedomoval, Ze kaZdy poeticky obraz, kaZda
spomienka m4 svoju tondlnu povahu, lebo skladatelov zdmer
tonalizovat kaZdy portrét nie je ,tvrdohlavym" predsavzatim,
ale ako sa ukazuje, hytostne potrebnou, priam akidtnou kompo-
zitnou poZiadavkou, ktorej zmysel sa ukaZe aZ po dovrdent
celého architektonického projektu. Ale o tom sa zatial ne-
chcem podrobnejSie zmiefiovaf. Rozhodne i komplex doteraj-
3ich 3iestich Preludii, tvoriaci prvy uzavrety celok, ma tek-
tonickd kontinuitu s jasnym dramaturgickym planom, pritom
kaZd4 skladba je sifasne i malou kompozifnou esejou s pu-
tav¢m hudobn¢m pribehom, s nddychom rozpomienky, trblieta-
vej a nendvratnej prchavej vidiny.

Ved ¢o je napriklad tdvodna Promendda (v C dur)? Ni¢ iné,
ako vzdialenost, ktord bolo potrebné prekonat zo sufasnosti
do krajiny spomienok. Kroky do sveta Gchvatnej a nenavratnej
minulosti, kde sled akordickych savislosti je len odmeriavanim
¢dasu potrebného k tomuto cielu. A skor, ne# autor uvedie
posluchdéa do svojho sveta, predkladda mu akordicky podlo-
Zené stupnicové postupy, exponované v protipohyboch s vy§-
razne akcentovanymi opornymi bodmi a v strednej asti i kas-
kddy, po ktorgch sa spusfaji rozruiené harménie nad chve-
nim trilka spdsobujiceho vir, nepokoj a plachy dotyk s kla-
vesnicou. Ano, Prelidid sd navraty, spomienky, poetické akva-
rely. Ved i tondlne projekty jednotlivych Preldadif nie st nidim
inym ako stanoviskom — pohladom zo sdfasnosti do minu-
losti. Je to vidy isty pevny bod, z ktorého sa vychadza a do
ktorého sa ciell. Je to zdroveii rdmec portrétu, ktory urduje
jeho povahu, spdd, charakter a nddych. Ved harménia tu ciela-
vedome urfuje tvdrnost kompoziéného terénu, tvaruje a vedie
neustdly dialég s melodickou kresbou. LenZe v navratoch sa
vidy zrkadli i bohatstvo a prasila skisenost!{, plodnost &asu
a spomienka na to, ¢o sa nikdy neodvaZilo vstipit do pozor-
nosti umeleckého spracovania. I harmonia je u Bdzlika taka,
Ze stoji na zdkladoch univerzdlneho, ba moZno povedat aZ
klasického projektu (teda opdt navrat), len vrchné ,poscho-
dia“ tejto stavby si komentdrom — dévtipnym dotvorenim
vieobecného. Prerod a spritomnenie univerzalneho i ¥pecific-
kého tvori nova kvalitu, pretoZe celostny komplex tohto sply-
nutia je novy. Vysledkom tejto koherencie, tejto implicitnej
konzekventnosti, je harmodnia, ktord mo#¥no smelo nazvat no-
vou, svojskou, no predovietkym obohatenou.

Taka je i druhd skladba Tancujdca vila (v F dur) roz-
jasnend sladkou kantilénou s éterickou, priam bizarnou akor-
dickou priezratnostou, nad ktorou melodicky hlas spieva, ska-
¢e, neustdle podfarbovany piliermi sidrZnej, velmi vitdlne
rotujicej sadzby. Je to presne ten svel, na ktory sa nezabuda,
kde dominuje to, ¢o je hravé a krehké, kde sa stretdva skutoc-
nost a sen; farovny kruh, do ktorého mdZe vstapit len ume-
nie. Toto prédvo, tdlo v§sadu autor i vyuZil a zGrodil v opojnej,
aZ% zévratne rozvibrovanej miniatare. Senzitivne, velmi nastoj-
fivé modelovanie prvych dvoch skladieb méZe u posluchada
vyvolat dojem romanticky tvarovanej sugescie, moZno aZ od-
taZitej, do minulého storofia zahladenej klavirnej poetiky.
Ale to je naozaj len zdanie, velmi vonkajiie videnie, ktoré
sa po blizSom woboznédmeni, najmé s harmonickou vynaliezavos-
tou a celou Stylistikou klavirnej sadzby uplne rozplynie.

Patavy dej Prelidii pokraduje dalej ,,pribehom"”, ktorému dal
skladatel ndzov Pohreb vtadika (v d mol), kde pod zdmienkou
rozpomienky na stav detskéhc smitku zahaluje sa chmurny-
mi mrafnami modréd obloha tohto slnkom zaliateho sveta.
A je to opdt krehky detsky smitok, dojimavy vo svoje] roz-
prdavkovo zddumcivej bezradnosti, kde smrt este nie je tak
pocitovand, ako neskdr v rokoch zrelosti. Sta&i letmy pohlad
na titto poetickn kredciu, ktort rozochvievaju dojimavé, sekun-
dové kroky sporadicky preryvané malym S3estndstinovym roz-
behom, akymsi citovym impulzom celého obrazu, ktory ne-
konci, ktory sa len strdca. Impresia vyprché, zla spomienka
sa vytla¢a novym zdZitkom, ktorému dédva autor ndzov Vietor
a listie (v G dur]. Teda obraz zahladeny do impresivnej sce-
nérie, v ktorej dominuje pohyb, hra a premenlivost. To nie len
vietor sa pohrédva s listim, ale i autor s harmonickou dikciou,
uddva jej smer pohybu a formuje do rotadnych tvarov. Neu-
stdle pohdnand premenlivost, neustdle oscilovanie dramatic-
kého vinenia, rozryvanie kontinuity novymi impulzami pd-
sobi ako negacia zotrvafnosti, motorického etudovitého pohybu
a evokuje sa tak Selest, Sum, slovom to, ¢o skladate! mienil
vystihnit. Touto skladbou viak vstipil do Prelddii novy mys-
lienkovy prvok, ktory vZak uZ nie je splty s bezstarostngm,
hravym svetom. Hudobnd vypoved tejto v poradi &tvrtej sklad-
bicky nechce mat totiZ ni¢ spolotné so svetom predchddzaji-
cich skladieb. Je to akési rekompenzdcia Promenady — vide-
nie posunuté viac smerom k sicCasnosti. Ide teda o kontrast
vyplyvajaci zo samotného nazerania. To, samozrejme, nié ne-
meni na celkovom charaktere Prelidif, pretoZe uZ nasledujica
skladba Tichd rozli¢ka (v dis mol) sa prihovara redou ro-
Zospievanej nostalgie, a sudiac podla jej charakteru, bolo by
ju moZno nazvat harfou alebo arpeggiovou skladbou. Melodic-
ké klenba sa zachytdva vZdy na vrchnom téne a z neho sa,
obrazne povedané, rozhtpe harménia k novému bodu. Vztah
melodickych ténov takto prepojenych urfuje atmosféru tohto
introvertného vlnenia, ktord vo svojej kontinuite smeruje do
strednej casti plnej nedopovedanych otdzok a nezodpoveda-
nych odpoved!, kde sa niefo trhd a niefo rozvdzuje. Vela vni-
torného napitia je v tejto hudbe a hlavne vela nepokoja spu-
taného zdrZanlivostou pravidelnych sekundovych vykyvov, pre-
toZe ked sa zdd, Ze dramaticky vrchol sa uZ nezadrZatelne
bliZi, nastupuje dvodnd myS$lienka. A zdd sa, #e prave tu je za-
budovand vniitorna bolest Tichej rozlitky — to nevypovedané,
potlatené, krehké a neraz bolestné tugenie. Myslim si, e s Ti-
chou rozltckou sdvisia Zvony (v cis mol). O mimohudobnych
motivdcidch opét poml&im. Sta&f, ked poviem, Ze si to Zvony
tragické, bolestné, plné vzdoru a spltanej bolesti. Op#f sa
postva zdber — situovanie spomienck zo sveta detstva do sve-
ta mladosti. VSetka bezstarostnost sa pominula, spomienky
vstupuji do daldej etapy, kde sa uZ nemoZno vyhniat konfron-
taciam. A tu, zd4 sa, stojime pri nekompromisnej realite Bazli-
kovej hudby, ktord je nielen pritaZliva, ale | poutnd. Treba si
len v3imnit harmonické, pokojné zapojenie protipohybu v Pro-
menade s rozorvanym aZ drésavym protipohybom Zvonov. Har-
moénia je tu, na rozdiel od ostatnych skladieb, ukovana z iného
materidlu, pretoZe autor potreboval docielit zvonivy kovovy
lesk a rozkyvanie pohybu v skokoch. Zvony teda uzatvaraja
Sest Preladii Mira Bézlika, i ked zdmer vytvorit ovela Sirdie
koncipovany kaleidoskop sa nadalej realizuje. Netrdfam si
preto uzatvorit tito kapitolu. Bez ohladu na to, o bude nasle-
dovat, moZno vSak povaZoval cyklus Siestich Preludii Mira
Bazlika za uzavrety a dopovedany celok. IGOR BERGER

Hovorime s novym dirigentom
Slovenskej filharmonie Liborom Peskom

Snimka: J. Linzboth

Cestou narocnej
umeleckej prace

Snahou tohto rozhovoru je
predstavit ¢itatelom Hudobného
Zivota a Gfastnikom hudobného
Zivota dirigenta Libora Peska,
ktory po odchode ndrodného
umelca Ladislava Slovdka =z
postu 3$éfdirigenta prichddza v
tejto sezdne do Slovenskej fil-
harmoénie. Ako povedal v otvéa-
racom prejave sezony 1981-82
riaditel SF dr, Ladislav' Mokry,
CSc,, prichod Libora Pedka zna-
mend novQ etapu vo vyvoji Slo-
venskej filharménie, no jeho
osobnost bude zrejme vplyvat
i na ostatné umelecké telesa
SF, ako i ma cel( oblast slo-
venskej hudobnej kultiry.

Je tazké takouto formou a na
malej ploche pribliZit c¢love-
ka-umelca, ktory taZisko svojej
sebarealizdcie prendsa do sve-
ta hudby. I§lo nadm o to, podat
uréitd  informaciv o tomto
umelcovi, pritom formulécie
jeho nazorov a myslienok nut-
ne posuvajia obsah i formu roz-
hovoru niekde dalej. Slovné
vyjadrovanie mu nerobi nijaké
problémy, a ¢o je u hudobnika
este vzacnejsie, vie rychlo vy-
stihnif podstatu problému; je-
ho ,,odpovede” odpovedaji na
mnoZstvo nevypovedanych otéd-
zok a kladd mnoZstvo dal3ich.
Vyjadruje sa jasne, priamo. Je
to ¢lovek, ktory vie o chce i
prefo to chce. Ma vysoké néro-
ky na prdcu svoju I na précu
druhych. Nikdy nie je spokojny
so sebou, ustavitne hlad4, mé
stdle kam ist. Svojim wvnutor-
nym i vonkaj$fin prejavom pre-
zriadza, Ze je silnou osobnosfou
— vzdelanou, s hlbokym inte-
lektom, ktory vyZaruje okolo
seba. Chce rozdédvat, vie roz-
davat a Co je ddoleZité, ma z c¢o-
ho.

Dnesny rozhovor je len ¢as-
fou dlhého rozprdvania a ne-
moZno povedat, ¥e podstatnej-
Sou ¢i dbleZitejSou. PretoZe kaZ-
dé stretnutie s &lovekom vnu-
torne bohatym je viac neZ
stretnutim. Preto verime, Ze
nas rozhovor s Liborom Pes-
kom nie je poslednym.

Slovenskému koncertnému
publiku nie ste nezndmy —
vaSmu terajfiemu dlhodobejSie-
mu pobytu predchadzali tasté
hostovania so Slovenskou fil-
harméniou. Napriek tomw hy
som vas prosila, aby ste aspoii
strutne natrili vase doterajgie
umelecké pbsobenie a nmelecké
snaZenia.

— Zatinal som s komornou
hudbou v Prahe na prelome 50-
tych a 60-tych rokov — zalo-
Zil som Komorna harmoniu a
Sebastian orchester a oba sibo-
ry sa mi podarilo priviest do
5tddia, kedy boli schopné pre-
zentovat sa i na medzinarod-

nych poédidch a na gramona-
hravkach. Od roku 1963 som sa
zacal venovat symfonickej hud-
be — stal sam sa dirigentom
Severoteského symfonického
orchestra v Tepliciach a v tom-
to obdobi sa zacalo tieZ moje
pOsobenie v zahrani¢i; od roku
1969 som mal stdale angaZman
v ‘Holandsku, hostoval som v
Taliansku, Francazsku, Soviet-
skom zv8ze, Madarsku, NSR,
Rakisku a Spojenych Stdtoch.
Sadasne som sa roku 1970 stal
séfdirigentom Vychodododeské-
ho $tdtneho komorpého orches-
tra v Pardubiciach, ktory vtedy
vznikol a s ktorym sme tieZ
zakratko vystipili na PraZskej
jari i na koncertoch v zahra-
nici.

Vasa dirigentskad ¢&innost sa
teda dosial spajala s mladymi,
ba zaBinajicimi orchestrami.

— Vychédza to z mojej po-
vahy, som typom ¢loveka, kto-
ry rad ,vyordva prvi brazdu®.
Preto bolo pre miia obdobie od
roku 1977, kedy som pdsobil
dko slobodny umelec sice v
mnchych smeroch vyhodné,
aviak po ¢ase som mal! chut
opdt zatinat, budovat. Musim
povedat, Ze situécia v Pardubi-
ciach bola 3pecifickd — boli tu
kvalitni hrdéi a navyse ni¢im
nezataZeni. To bol velmi dble-
Zity moment, ktory tieZ prispel

k tomu, Ze uZ po troch rokoch

bol citelny velky pokrok.

TerajSia situacia je vSak tro-
chu ind — prichadzate do or-
chestra, ktory ma svoju tra-
diciu, meno, dosiahol pozoruo-
hodné itadium. Je to prvy or-
chester na Slovensku a jeden
z prvych v republike. S £im pri-
chadzate do Slovenskej filhar-
monie, #o si slubujete od svoj-
ho pbsobenia v tomto orches-
tri? .

— Vyjdem z porovnania Slo-
venskej a Ceskej filharmoénie.
Podla mo6jho ndzoru v Sloven-
skej filharmoénii st také pod-
mienky, ktoré si v blizkej zho-
de s podmienkami v Ceskej [il-
harménii. Prirodzene, sa tu vy-
hody ¢eského orchestra vycha-
dzajice v mnohom z jeho dlhej
tradicie. Vio v3eobecnosti si
viak myslim, Ze momentalny
nedostatok Spickovej kvality
hry sa dd dotiahnut, vynahradit
stistavnou pracou —  preto
chcem cely systém svojej pra-
ce s orchestrom usmernit tak,
aby sa ziskalo viac fasu na pri-
pravu, aby skuasky poskytovali
viac priestoru pre hibsie pre-
niknutie do jednotlivich prob-
lémov. Bolo by odo miia nereél-
ne chciet, aby sa zo Slovenskej
filharmonie ihned stal vyrazne
prvy orchester v republike.
Aviak ak sa takéto, na prvy

pohlad nedosiahnutelné ciele
podaria splnit aspoii na 80
perc., obyfajne vedu k velké-
mu kroku vpred a znamenaji
kus dobrej préce.

Mohli by ste povedat viac o
probléme dramaturgie?

— Dramaturgia by mala spl-
nat potreby najsirsej poslu-
chééskej obce — nemala by byt
iba vysledkom napriklad oseb-
nych zdujmov dirigenta, i ked,
samozrejme, mam urcité dra-
maturgické zamery, ktoré by
som chcel realizovat. Chcem a
budem sa snaZit, aby si orches-
ter dobudoval svetovy reper-
todr na trovni, aka si zasliZi;
chcem, aby interpretmi boli ta-
ki umelci, ktor! uZ dokdzali, Ze
maji pre ten-ktory 5tyl zmysel,
mam tym na mysli i hosfuji-
cich dirigentov. Zelam si a bol
by som rad, keby to boli diri-
genti, ktori zanechaji za sebou
kus prdace nevyprchajacej po-
tleskom koncertu.

Vietko svoje Gsilie chcem ve-
novat Slovenskej filharmoénii.
To je dbévod, pre ktory som sem
prisiel. V obdaobi, pokial budem
na Slovensku, sa chcem dat
tieZ do sluZieb sifasnej sloven-
skej hudby - v najSirSom
spektre — pokial mi to dra-
maturgia a &as dovoll.

Pokial som mal moZnost sle-
dovat uplynulé koncertné sezo-
ny, nadobudol som dojem, Ze
Slovenska filharmonia wurobila
velmi vela pre poznanie sucas-
nej ¢eskej hudby — viac, ako
je to v opatnom pripade.
Chcem, samozrejme, nadalej u-
viddzat diela ¢eskej hudby,
aviak chcel by som sa zame-
rat na skladby, ktoré st in3pi-
rativne, ktoré uZ dokdazali, Ze
maji &o povedat aj na sloven-
skom podiu.

V tomto obdobi nahréivate
pre OPUS cyklus Siestich tzv.
pariZskych symfénii ]J. Haydna.
Aké méate v tomto smere dalfie
plany a do akej miery vidbec
mdZe podla vds gramonahréivka
uspokojit predstavu dirigentaa
interpreta?

— Okrem spominaného cyklu
neméam Ziadne konkrétne plany
a ponuky, no budem rdd, ak
budem matf moZnost nahrat so
Slovenskou filharmoéniou i dal-
sie skladby. Co sa tyka mdjho
nazoru na spdsob prédce v 5ta-
diu, myslim si, Ze pravda je
uprostred medzi dvoma extrém-
nymi polohami. Starsia tenden-
cia sa snaZila zrealizovat v na-
hravke za pouZitia mnoZstva
strihov vietko to, €o sa na kon-
certe nepodari, ¢im sice vzni-
kali nahravky s dokonalymi
technickymi parametrami, ale,
to sa z toho &asto stratilo, bo-
la prdve hudba. Opacénou sna-
hou sd tzv. Zivé nahrdvky za-
znamendvajice vykon, v kto-
rom prevazuje obsah nad do-
konalostou formy.

Ja sa snaZim robit nahrév-
ky vo vatsich plochdch, kde
interpret ma dost &asu sa do
hudby ponorif. Technicky dole-
Zité je spojenie tychto pidch.
Nahrdvka musi mat technicki
droveii [ svoj umelecky tah.

V stitasnosti sa tasto hovori
o probléme popularizdcie vai-
nej hudby, vyehove a ziskava-
nia posluchétov pre vaZnu hud-
bu.

— Pre popularizdciu hudby
sa u néds rob!{ maximum, nie
som si v3ak isty, ¢i vyvinuté -
silie méa adekvatne vysledky.
Clovek na ur¢itom stupni osob-
nostného vyvoja dozrieva k po-
trebe umeleckého vyZitia, MdZe
rovnako dospiet k zafube wvo
vytvarnom umeni, literatire,
divadle — podla genetického
zaloZenia. Hudba svojou pova-
hou, podla méjho nézoru, pita
citlivého &loveka. Clovek, ktory
pocitil konfliktnd situdciu, ur-
cité psychicko-emocionalne
konflikty, je disponovanej$f vni-
mat véaZnu hudbu. U mladého
posluchada pristupuje i doéleZi-
ty moment romantizmu, sice
tasto starostlivo ukr§vang, kto-
ry je vSak atribiitom mladosti.
Je taZko jednoznaéne povedat,
¢i ludi do koncertnej siene po
prvy raz ldka meno dirigenta,
solistu, ¢i zoznam uvadzanych
skladieb — sprdvnu odpoved
by taZko podali i sociolOgovia,
pretoZe prvotny moment je u
kaZdého posluchdacta neodhad-
nutelny. Verim v8ak, Ze boj
o posluchada vazZnej hudby je
bojom o dufevne bohatého &lo-
veka.

Pripravila:
BOZENA HORVATHOVA



Dva zahranicne
baletné siibory

Zaber z choreografickej
kralovského baletn z Antverp.

Medzi hostujice divadelné stbaory, kto-
ré obohatili minulorotna bratislavski di-
vadelni sezbnu, patrili aj dva baletné
sabory — Flamsky krédlovsky balet z
Antverp a Narodny balet z Marseille.

KONINKLIJK BALLET VAN VLAANDE-
REN — Flamsky kralovsky balet (riadi-
telka Jeanne Brabantsovd, hlavny cho-
reograf André Leclair) vznikol roku 1969
(premiéra 10. IX. 1970 s baletom Pro-
métheus] a od roku 1976 nesie titul —
kralovsky. Stbor pracuje v Antverpach
a radi sa k telesam s Kratkou histériou.
Do jeho repertodru st mimo choreogra-
fil umeleckych vediicich Brabantsovej a
Leclaira pravidelne zaradované tieZ die-
la poprednych svetovych choreografov
[napr. Béjarta, Cranka, Manena, Butle-
ra, Cullbergovej, Ashtona, Balanchina,
Valoisovej, zo stariich Fokina, Bourno-
villa atd.), neopominajic pritom ani do-
mécu klientelu.

Je treba s Iitostou konstatovat, Ze préa-
ve v hratislavskych predstaveniach sme
nemohli poznat pravi umeleckQ tvar
tohto siboru, ktorého vystdipenia boli
sucastou turné po NDR, CSSR a RSR.
Ndhle zranenia a indispozicia soOlistev a
¢lenov suboru velmi pozmenila avizo-
vany program a tak sme nemohli vidiet
niektoré zaujimavé choreografické krea-
cie (Brabantsovej Nostalgiu, Kylidnovu
Potopent katedrdlu, Stevensonove Tri
preludia).

Prvy veter (13. VI. 1981) pozostaval zo
Styroch &asti: MINIATORY, choreografic-

kompozicie Grand Hotel v podani &lenov Flamskeho

kd kompozicia na hudbu I. Stravinského
(8 inStrumentdlnych miniatar, I. a II. sui-
ta pre maly orchester ), chorengrafia Nils
Christe, kostfmy a scéna Joop Stokvis,
PERCUSSION, solova varidcia Koena On-
zin na hudbu S. Colgrasa. Choreografia
]J. Stolk. SYMFONIA (3. symfdénia F dur,
op. 90 ]J. Brahmsa). Choreografia André
Leclair, kostymy Mimi Peetremansova.
GRAND HOTEL, choreografickda kompozi-
cia na filmovd hudbu. Choreografia
Jeanne Brabantsova, scéna a Kostymy Mi-
mi Peelremansova.

Miniatiry N. Christa sa skladaji z
trindstich tanetngch &isel {pribliZne
minitovych tancov), ktoré nie s vo vza-
jomnej myslienkovej nadvéznosti, viaZe
ich len pohybova jednota ilustrujica hu-
dobné dielo s ozdobami folklérneho a
humorného ladenia. Kompozicia vhodne
situovana ako uvodné Cislo veCera pre-
zentujuca techniku ¢lenov sidboru, ich
kvalitu i moZnosti, ako i choreografove
citlivé tlmocenie hudobnej partitiry re-
¢ou pohybu.

Aj dalsie Cislo — s0lo talentovaného
Kuvena Onziu, inak nositela cien z via-
cerych baletnych sataZf [napr. Varna,
Lausanne, Jackson]) — je typovo ako
predchddzajice. Dokumentuje technicki
vyspelost a brilantné predvedenie tanec-
nych prvkov — rotaénych, skokovych a
inych viacerymi technikami.

Brahmsova Symfénia v choreografii
A. Leclaira tvorila dominantu vecera pre

. zvladnuté

naro¢nost komunikovanej myslienky, jej
pohvbového vykladu, ktory smeruje ku
klasickému slovniku. Otédzky jedinca, je-
ho hladanie, potreby i vztah k celku, tva-
ruje choreograf v hutny obraz, ktory
zvukove konturuje mohutne znejica hu-
dobnéd partitara.

Zaver tohto vecera patril lah8iemu Z&n-
ru. Grand hotel so svojou vstupnou
halou ndm v tanednych kredcidch pred-
stavil hviezdy filmového neba dvadsia-
tych rokov. Taneénici preukézali 3irku
svojich moZnosti v tomto charakterom
.varietnom" Zanri, kde ,stars” a la West,
Pickford, Valentino atd. poskytli taneg-
nikom vybornua prileZitost stvarnit s ko-
mickou nadsddzkou byvalé sldavne fil-
mové idoly.

V druhy veter (14. VI. 1981) Flamsky
krdalovsky balet predviedol takmer ten

‘isty program z predchadzajiceho vecera.

Jedinii zmenu predstavoval balet POHY-
BY na hudbu Francoisa Glorieuxa (Mou-
vements opus 8), a to v choreografii
A. Leclaira (namiesto Miniatiar). Aj ten-
to balet opétovne dokumentoval inter-
pretadna silu siboru v. ndrotnej partita-
re choreografa naplnenej modernym prv-
kovym nabojom.

Flamsky kralovsky balet sa prezento-
val ako teleso s kvalitnou umeleckou
uroviiou a urc¢ite by ndm ukazal viac,
neby{ situdcie, ktord — vis major —
determinovala program oboch vecerov.

BALLET NATIONAL DE MARSEILLE —
Néarodny balet z Marseille (umelecky ve-
daci a choreograf Roland Petit) vzni-
kol roku 1872 za Stedrej podpory mest-
skfch orgdnov. Nazov ,ndrodny”, ako
prejav uznania za dosiahnuté umelecké
vysledky, priznalo Ministerstvo kultiry
Francazska suboru roku 1979, Na cele
sttboru & uréujucim elementom jeho
umeleckej linie je dnes uZ sldvou a le-
gendou opradeny Roland Petit, s ktorého
menom a pracou je spojené pOsobenie
viacerych stboreov (napr. Ballets des
Champs-Elysées). Nebolo nezaujimavé
spoznat jeho diela i porovnat ich ume-
lecky dosah so slavou, ktord sprevadza
ich autora.

Program prvého vetera (16. VI. 1981}
pozostdval z troch &asti: Emmanuel
Chabrier: SEST TANCOV. Choreografia
Roiland Petit, kostymy Hector Pascual.
Georges Bizet: ARLESANKA. Autor libre-
ta (podla novely A. Daudeta) a choreo-
grafie Roland Petit, scéna René Allio,
kostymy Christine Laurentova. Georges
Bizet: CARMEN. Autor libreta (podia
novely P, Meriméeho) a choreografie Ro-
lond Petit, scéna Clavé, kostymy Yves
Saint Laurent.

Uvodné ¢&islo vedera pozostdvalo zo
siestich samostatnych tanednych vystu-
pov, ktoré boli naplnené vlastnou ideou
a predstavili sOlistov a zbor v ich inter-
pretatnom niveau. Videli sme vyborne
zborové scény (Polonaise,
Joyeuse marche a Espafia) doplnené o
kvalitné, individualne sOlové vystupy
G. Cochinaireho v Sous-bois, . Ch, Gila
v Polonaise a L. Bonina v Bourrée [an-
tastique. Dal3ou baletnou inscenaciou bo-
la dejov4q Arlesanka, svojsky poiiatd, so
zaujimavymi pohybovymi prvkami, vy-
chadzajicimi z Iudového tanca, s dora-
zom na titulné postavy. Obidvaja solis-
ti — J. Ch. Gil (Frédéri) a M. Bourgeoi-
sovd [Vivette) odviedli vyrazné vykony,
herecky i technicky.

Zdver tohto vecera patril populdrnej
Bizetovej Carmen v .redakcii R, Peti-
ta, Pri tomto diele, inak vyborne pred-
vedenom i choreograficky bohatom, pri-
chéddza mi na um otdzka starnutia ume-
leckyclh diel. Od premiéry tohto diela
vo februdri 1949 uplynulo 32 rokov, ¢o
nie je vela. V bidrlivom rozvoji choreo-
grafického umenia v poslednych rokaoch
je toto dielo uZ trochu poznatené tasom.
Tu vidiet nazorne tempo umeleckého
v§voja tanefného umenia, a to i u také-
ho majstra akym je bezpochyby R. Pe-
tit. Musim konsStatovat, Ze je Skoda, Ze
sme nemohli vidiet Petitove diela mlad-
Sieho ddta. Vratim sa vSak spdt ku Car-
men. Opdtovne sme videli bohati a na-
paditi choreografiu & uZ v zborovych
scénach s nevyhnutnym folkl6rom, ale-
ho v sllovych vystupoch — dueto Car-
men (D. Khalfouniovd) a Dona Josého
(D. Ganio) v milostnej a zdveretnej scé-
ne smrti, v ktorej José zo Ziarlivosti
zabija Carmen.

Na programe druhého vetera (17. VL
1981) bola Delibesova COPPELIA opat v
choreografii R. Petita (scéna a kostymy
Ezio Frigerio).

Tento celoveferny balet v reZijnej a
dramaturgickej redakcii umeleckého ve-
daceho siboru ndam v osvieZujicej po-

Mireille Bourgeoisova (Vivette) a Jean-
Charles Gil {Frédéri) v Bizetovej Arle-
sanke.

dobe pripomenul balet z konca 19. sto-
rotia. Coppélia dostala vicsie tempo, jas-
nejiiu komunikativnost v uZ samozrej-
me bohatej choreografovej partitdre, s
dostatofnou ddvkou humoru i vtipu. Do-
minujacou postavou tu bol Coppélius
L. Bonina, pohybovo ,triezvy i nonsa-
lantny", myslienkovo jasny. Solidnym vy-
konom po technickej strdnke sa pre-
zentovali ]. Ch. Gil (Franz) a Ch. Wal-
shova (Swanilda).

Predstavenia Ndrodného baletu z Mar-
seille boli obohatenim né3ho divadelné-
ho Zivota v oblasti tanefného umenia
predovietkym vyraznou tanec¢nou kvali-
tou. EMIL T. BARTKO

S IDOU KI

V polovici jina uskutotnila sa v Rio
de Janeiro Medzinarodnsg spevacka sii-
taz, na ktorej sa zafastnila i sélistka
opery SND v Bratislave, mezzosopranist-
ka Ida Kirilova. V silnej medzindrodnej
konkurencii 65 idéastnikov prakticky z
celého sveta prebojovala sa medzi pr-
vych desiatich finalistov, ziskala mimo-
riadny diplom s €estnym uznanim a lau-
redtstvo... Jej vyznamny umelecky
dspech bol dovodom k tomu, aby sme
jej po navrate domov poloZili niekolko
otdzok. *

Mohli by ste &itatelom Hudobného Z#i-
vota pribliZit spevacka sidtaZ na ktorej
ste sa prave zidastnili?

Concurso international de canto v Rio
de Janeiro sa uskuto¢iiuje kaZdé tri ro-
ky pod patrondtom brazilskeho Minister-
stva kultiry. Organizdtorkou podujatia
je od jeho zaloZenia Cestna prezidentka
sita¥e Helena Oliveirova. Pre kaZdy jej
ronik =zabezpefuje tAto drobna, ale
energickd pani, o najreprezentativnejsi
vyber sdtaZiacich z celého sveta, ale
aj ¢lenov poroty. V tomto roku bola po-
rota zloZend =zo zAastupcov Portugalska,
Belgicka, Francuzska, Ciny, Japonska, Ar-
gentiny, Brazilie, Talianska, Bulharska.

Ospech v Rio de Janeiro nie je vaSou
prven sitaznou trofejou — medzinarod-
nych speviackych sifaZi sa zatastiiujete,
ako to vyplyva z vasho umeleckého Zi-
votopisu, uZ od roku 1977: vtedy to bola
najskér medzinarodnd sita Marie Ca-
nalsovej v Barcelone a neskér v Toulou-
se — kde ste ziskali 4. cenu, na jesef
minulého roku ste boli spomedzi Sest-
desiatich ficastnikov Stvrtd na medzina-
rodnej sifaZi v talianskom Vercelli. Ten-
to vypotet napovedd o vaSom vzfahu k
takémutp zépoleniu.... V ¢om vidite
vyznam zifastiiovania sa na sitaZiach?

e —

ILOVOU

po Concurso
international de canto
v Rio de Janeiro

Hned v tdvode novej divadelnej sezony
sa L. KirilovA predstavila ako Kaéa v
Dvoidkovej opere Cert a Kata.

Snimka: J.

Vavro

— Pravdou je, Ze medzindrodna sitaZ
si vyZaduje od kaZdého tdéastnika dlho-
dobd pripravu, dobré nervy, ale aj tro-

chu §tastia. Spofiatku mbZe byt pre
mladého spevdka i dobrym podnetom gre
stadium dal3ieho repertodru — aj po-
stav, ktoré zatial nemd& moZnost spievat
v praxi“ na scéne. Osobne si myslim,
Ze sutaZe ako také si velmi dobrym sti-
mulom pre mladych spevdkov k tomu,
aby sa zdokonalovali, mohli porovnavat
svoje vysledky so svetovym trendom a
overovall si svoje sily.

Medzi spevackymi siitaZami patri Con-
cursp international de canto v Rio de
Janeiro medzi tie najvyznamnejsie. Moh-
li by ste ju porovnat s tymi, na ktorych
ste sa zicastnili uZ skor?

— Ak méam porovnavat — tak sufaZz
v Riu bola najndrocnejsia jednak Co sa
tyka ndro¢nosti repertoaru, ale i pre
nezvyklé podmienky stvisiace s miestom
je] konanla: vyndaraji sa problémy s dy-
chanim, na hlas posob!{ vlhkost vzduchu.
Zmena nastidva v dennom rytme — je
potrebné sa preorientovat na opaény
sled nocf a dni. Svoju tlohu zohréva i
nezvyklost prostredia, stravy a pod.

Na tate sutaZ s pozyvani vicsinou
laureati inych medzindrodnych sutaZi,
takZe konkurencia je vidy velmi silnd.
Naviac — nie st tu kategbrie, takZe
o prvé tri miesta bojuja spolotne Zeny
aj muZi, Repertodr je obsiahly — sitaZ
predpisuje komorni i opernd tvorbu zo
vietkych Stylovych obdobi a, samozrej-
me, vietko sa spieva v origindli. Okrem
toho si musel pripravit kaZdy ufastnik
aj jednu pieseii brazilskeho autora. Mne
sa podarilo vybraf si pieseii, ktord bra-
zilske publikum este nepoznalo — bola
z tvorby Batistu Seqgieru a ziskala velku
popularitu. Vo finale som spievala aj
piesne Antonina Dvoidka a brazilske
publikum ich velmi srdetne prijalo.

Hovorili ste o pozyvani GEastnikov si-
taZe...

-~ Pozvana som bola i ja — na za-
klade predoslych sttaZngych v¢sledkov.
A tak by som sa chcela zdrovei poda-
kovat vSetkym organizdcidm, ktoré mo-
ju nucast na tomto konkurze zabezpeco-

vali a vyjadrit obdiv nad skvelou pra-
cou pri organizovani cesty, ktorda bola
velmi ndarotnd.

Vase dojmy po sitaZi?

— Moje dojmy z Brazilie si vo vse-
obecnosti velmi silné — je to nesmier-
ne zaujimava krajina. ZapOsobil na mila
i zdujem verejnosti o sGtaZ — polas ce-
lého jej trvania bol priam fascinujdci.

Kto vas zaujal zo spolusifaZiacich?

— V komornom piesiiovom repertodri
najmé japonské spevalky, ktoré prisli na
sttaZ skvele pripravené a v tejto oblasti
prejavili nesmiernu inteligenciu v muzi-
cirovani. Hlasovymi kvalitami excelova-
li hlavne Gc¢astnici zo ZSSR. Zda sa mi,
Ze v dnednych siataZiach je celosveto-
vym trendom snaha o to, aby boli spe-
vaci vsestranne pripravegni -— to zna-
mena rovnako dobre spievall piesne i
operny repertodr.

KaZdy solista rastie prileZitostami a,
samozrejme, operny spevidk novymi po-
stavami, na ktor§ych méZe pracovaf a da-
lej sa vyvijat... Vy v tychto diioch za-
tinate uZ tretiu sezonu ako solistka ope-
ry SND v Bratislave, kam ste prisli z
kosickej opernej scény. Mate po tejto
stranke pocit dostatonej sebarealizacie
a uplatnenia?

-— V opere SND som mala doteraz
moZnost dostat sa kK omnoho narotnej-
gim tdlohdm, &o, pravda, sivisi aj s re-
pertodrom oboch divadiel. Z tych vel-
kych tloh spomeniem Amneris v Aide a
Cherubina vo Figarovej svadbe. V tejto
sezbne by som sa mala predstavit ako
Kata v Dvordkovej opere Cert a Kata
uvedenej premiérovo na sklonku minu-
lorotnej sezbny a ako Eboli vo Verdiho
Donovi Carlosovi.

Co sa tyka pldnov — v kiitiku srdca sa
ted!m na €o najviac postdv z talianskeho
a ostatného svetového repertodru, ale
nechcela by som zanechat ani koncertné
pédia. V budiicnosti by som sa chcela
venovaf vo vdcse] miere neZ doteraz
piesfiovéemu repertoaru.

Pripravila: V. REZUCHOVA
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VERONA '81
v znameni Verdiho

Pitdesiatadeviata sezOna Are-
ny di Verona sa niesla v zna-
meni 80. vyrofia smrti Giusep-
pe Verdiho a preto cely operny
program pozostdval z diel tohto
autora — Rigoletta, Aidy a Na-
bucca.

Svetoznama aréna kaZdorodg-
ne prilaka desattisice navstev-
nikov z celého sveta, Jedine&né
umelecké vykony poprednych
svetovych interpretov spolu s
neopakovatelnou atmosférou
festivalu zanechévaja v név-
Stevnikovi nezabudnutelny do-
jem a preto sa mnohi radi vra-
caji do Verony, Ofareny minu-
loroénou Gilocondou (s vynika-
jacou Dimitrovou, Tosczyskou,
Pavarottim, Manuguerrom a
Giaottim) som s radostou wvy-
uzil moZnost znovu uvidiet 6
tohtoroénych predstaveni.

Rigoletto nepatri medzi ope-
ry, ktoré by optimédlne vyhovo-
vali tejto obrovskej scéne, zato
je jedneu z Verdiho najpopu-
larnejsich opier. Aj ked jej ob-
sadenie bolo velmi ddkladné,
samotna Inscendcia nesplnila
nielen moje ofakdvania, ale aj
pritomného obecenstva, ktoré
tasto aZ prihluéne prejavovalo
svoju nespokojnost. Scéna Car-
la Saviho bola sice udfelnd
[rychle premeny), no prili§
tmava pre 1. a 3. obraz. Znamy
taliansky filmovy reZisér Car-
lo Lizziani debutoval svojou pr-
vou opernou inscenédciou po-
merne Stastne, vyborne charak-
terizoval hlavnid postavu a Gil-
du, no ostatné postavy boli za-
tlacené do lzadia. Z kostymov,
ktoré navrhla Maria Letizia
Amadeiov4, ma zaujal nezvykly,
ale krdsny kostym Rigolelta v
1. a 3. obraze, Z desiatich pred-
staveni{ tejto opery som mal
mo#nost vidiet dve — 19. a 25.
jula. V prvom vytvoril postavu
Vojvodu Ottavio Garaventa, kto-
ry nebol v ten veder prave naj-
lepsie disponovany (mal prob-
lémy hlavne s vysokou polo-
hou) a tak temperamentné ta-
lianske obecenstvo mu ddavalo
najavo svoju nespokojnost [vys-
ky vynechdval v celom duete s

Gildou a v 3. obraze si nechal
vySkrtnit cabalettu ,Possente
amor mi chiama®). Jeho alter-
nant Vincenzo Bello aj napriek
krajSej farbe hlasu a celkovo
vyrovnanejsiemu vykonu tieZ
nepresveddil. Velkym prekvape-
nim bol Garbis Boyagian v tlo-
he Rigoletta, hoci tento ume-
lec je e$te primlady pre tato
postavu. Jeho vykon najmi v 3.
obraze patril k vrcholom oboch
predstaveni. Rovnocennou part-
nerkou mu bola Verontanka
Alida Ferrariniova v dlohe Gil-
dy, ktora povzbudzovand domé4-
cim obecenstvom podala vybor-
ny vykon hlavne v druhom
predstaveni. Jej jemny, lyricko-
koloratirny soprdn dominoval
hlavne v 4rii ,,Caro nome", za
ktorej prednes bola odmenend
skoro 10-mindtovym potleskom!
Profesionalny vykon podal aj
Antonio Zerbini (Sparafucile]),
ktory uZ vyse dvadsat rokov
spieva v Aréne. V {lohe Mad-
daleny vystipila Franca Mat-
tincciovd, ktord pozname z vy-
stipenia na scéne opery SND,
no nesplnila taktieZ otakdvanie.
Dirigentom predstavenia bol
mlady Donato Renzetti, ktory
sa, Zial, , postaral“ o ¢asté ne-
zrovnalosti medzi spevdkmi a
orchestrom, za ¢o bol aj pri-
merane ,oceneny”  obecen-
stvom.

Verdiho Aida je najpopuldr-
nejSou operou v Aréne, a mys-
lim, Ze pravom, ved tdto opera
je priam stvorend pre toto pro-
stredie. Ma] som moZnost vidiet
dve predstavenia z uZ 22. in-
scenicie tejto opery v Aréne,
ktora bola reprizovang v rov-
nakej inscenacnej podobe ako
minuly rok, len s novym obsa-
denim a dirigentom. Scénogra-
fom bol Roberto Fascilla, ktor{y
priam idedlne vyriesil scény ce-
lej opery. Zaujimavé boli tieZ
kostymy Vittoria Rossiho, aj
ked si myslim, Ze pre Aidu ne-
stali len jeden kostym. ReZisé-
rom bol Giancarlo Sbragia, kto-
ry vsak celi operu inscenoval
velmi staticky. Dominujicou
postavou v oboch navitivenych

predstaveniach bola Amageris
Fiorenzy Cassottovej. Jej poria-
tie tejto postavy vyuZiva skd-
senosti z predchddzajicich in-
scendcii (ved v tejto tlohe vy-
stupuje len v samotnej Aréne
21 rokov). Jej hlasovy material
viak stdle nestrdca ni¢ na svie-
Zosti, ba prdve naopak, s pribd-
dajicimi skiasenostami je eSte
umelecky zreldi. Titulni dlohu
vytvorila Maria Chiaraov4, kto-
rd bola rovnocennou partner-
kou Cossottovej. Jej zvucny ly-
ricky sopran v obidvoch &ridch
fascinoval obecenstvo, ktoré ju
odmefiovalo &astym potleskom.
Radamesovi Nicolu Martinucci-
ho nechybaji atribaty idedlne-
ho dramatického tenora (zv143t
potrebné pre scénu Arény], no
podal dva rozdielne vykony. V
prvom navstivenom predstaveni
si zle rozloZil sily, v druhom
predstaveni bol jeho vykon ne-
porovnateIne lepsf, V tlohe
Amonasra vystapil domaci ba-
rytonista Giuseppe Scandola,
ktorého rytmické problémy sa
uZ neopakovali v druhom pred-
staveni. (Upital aj nezvykly za-
mer reZiséra, ktory netradi¢ne
nechava tito postavu na kon-
ci nilskej scény zahyndt pred
otami divdkov.) Sklamanim bol
vfkon Carla Zardu v TUlohe
Ramfisa, ktorého zanietil mia-
dy basista Alfredo Zanazzo ako
Fara6n. O precizne hudobné na-
studovanie sa postaral dirigent
Anton Guadagno.

Velkym prekvapenim bola in-
scendcia Verdiho Nabucca, ope-
ry, ktora je tieZ priam idealna
pre tato wobrovski scénu. Vio
vkusne upravenom bulletine ob-
sahujicom mnohé materialy,
sme sa mohli s prekvapenim
dofitat, Ze je to len piata in-
scendcia tohto diela v Aréne.
Takisto prekvapenim bola vel-
mi modernd scéna a Kkostymy
Luciana Minguzziho. V titulnej
tlohe sa striedali barytonisti
Renato Bruson a Matteo Ma-
nuguerra. V premiérovom pred-
staven! zaujal Bruson nevied-
nou farebnou krdsou svojho
hlasu, vybornou technikou a
celkovym podanim vokdalneho
partu dokézal, Ze popri Milne-
sovi, Manuguerrovi a Cappuc-
cillim, patri k hviezdam svoj-
ho odboru. Alternant M. Ma-
nuguerra [(ktorého mam v pa-
miti ako Scarpiu, Lunu alebo

_vyborného Barnabu z veronskej

inscendcie Giocondy) svojim
trochu nasalnym baryt6nom,
rovnako vybornou technikou a
hlavne Zirokou paletou herec-
kych prostriedkov vytvéra

‘priam idedlneho predstavitela

tejto postavy. Partnerkou obom
vynikajicim predstavitelom Na-
bucca bola bulharska sopra-
nistka Gena Dimitrovd (této
umelkyiia nie je vo Verone ne-
znédma, bol som svedkom jej ne-
viedného vykonu vo vlaiajsej
inscendcii Giocondy, kde za
stvdarnenie titulnej postavy jej
bola udelend cena talianskej
kritiky). Tato spevatka s vy-
sokodramatickym soprdnom a
velkou hereckou 3kdlou bola
prekvapenim aj v ndrofnej alo-
he Abigail. Podala vykon, za
ktory bola odmefiovand bura-
cajicim potleskom hlavne po
2, obraze. V tieni svojej Kkra-
janky zostal zndmy basista Di-
miter Petkov ako Zachariés,
ktory nepresved¢éil hlavne v 1.
obraze. V nevdacnej ulohe Fe-
neny vysttpila talianska mezzo-
sopranistka Bruna Baglioniova,
ktora zaujala nielen Kkrasnym
zjavom a farbou hlasu, ale pre-
dovsetkym vybornym predne-
som obédvanej arie Feneny. Is-
mael Ottaviu Garaventu bol zno-
vu sklamanim. Popri hlavnych
predstaviteloch updtal na se-
ba pozornost svojim vykonom
mlady basista Ellero D'Artegna
ako Velkiiaz. Pochvala patri ve-
ronskému zboru (zbormajster
Corrado Mirandola], ktory
predniesol zndmy zbor ,,Va pen-
siero“ priam ukédZkovo, a tak
niet divn, Ze si obecenstvo vy-

nitilo na ohidvoch predstave-
niach opakovanie tohto &isla
opery. RéZia Renza Giaccheri-
ho nepriniesia ni¢ nového, ale
ani v nifom nezostala dlZni-
kom.

Ak e3te uvaZime, Ze v ostat-
nych vederoch wystipili taki
umelci ako ]. Obrazcovovd, I
Cotrubassovd a S. Milnes, mo-
¥eme s istotou prehldsit, Ze toh-
torotna sezdna Areny di Vero-
na bola nezabudnutelnym zé-
#itkom pre priatelov operného
umenia a stala sa ddstojnou
gslavou diela genidlneho maj-
stra talianskej opery.

ALEXANDER HANUSKA

Letné putovanie za hudbou

Jedinym styénym bodom toh-
torofnych opernych predstave-
ni pred DOmom v Szegede a
na Margitinom ostrove v Buda-
pesti bolo to, Ze premiérovali
sa tu diela, ktoré na wolnych
priestranstvach prirodnych ja-
visk si priam raritou. Drama-
turgickd koncepcia Slavnost-
nych hier v Szegede isla do-
konca tak daleko, Ze zvolila
dielo, ktoré sa neudomaé&cnilo
za hranicami svojej vlasti a ani
zdaleka nenadobudlo td popu-
laritu ako jeho mladsi siputni-
ci — KnieZa Igor, Chovancina
¢i Boris Godunov. Tym dielom
bola operng prvotina mladého
Michaila Ivanovita Glinku
Ivan Susanin“, ktora pri svo-
jej petrohradskej premiére v
roku 1836 na prikaz cdra Mi-
kuldasa I. bola edte uvedend
pod nazvom ,Zivot za cédra®.

Tato progresivna dramaturgia
bola ale dvojsetnou zbrafiou,
pretoZe kym na jednej strane
umoZnila labuZnikom operneho
umenia Zivé javiskové stretnu-
tie s prakticky nezndmym die-
lom, na druhej strane mala za
néasledok madlo efektny ekono-
micky prinos, lebo napriklad na
poslednom z troch predstave-
ni diela, na ktorom som mohol
byt pritomny, Sesttisicové ob-
rovské hladisko do dvoch tre-
tin veru zivalo prédzdnotou. Ale
tych niekolko tisic pritomnych
divakav, ktorych neodradil ani
mimoriadne prudky pokles nog-
nej temperatary, obdarovalo v
origindli spievané predstavenie
mimoriadne silnym umeleckym
zaZitkom. Zarukou tohto zaZit-
ku bola skutoénost, Ze dielo in-
terpretovali a inscenovali ume!-
¢l moskovského Velkého divad-
la, ku ktorym -— popri domé-
com orchestri — pripojil sa tieZ
Slovensky filharmonicky zbor,
pritom treba poznamenat, Ze
prave tento ,tim sovietskych u-
melcov dostal teraz Grand Prix
za najnovdiu gramonahravku
tohto Glinkovho diela.

Samotné dielo, ktorého de-
jova koncepcia (hrdinsko-vlas-

tenecky ¢in jednoduchého rus-
kého sedliaka Ivana Susanina,
ktory pomobZe znicit vojska ne-
priatela) je wvyslovene epické,
svojou prvou a poslednou scé-
nou dokonca prezradza, Ze
skladatel myslel predovSetkym
na oratérne predvedenie svojho
diela. Tento §tyl diela deter-
minoval aj pristup inscenéto-
rov, ktori mali nelahkd dlohu
uviest dielo s plnou intenzitou
na obrovskom panoramatickom
javisku pred majestdtnym sze-
gedskym DOmom. Vygtvarnik
Viktor Volskij a sotva tridsat-
rotny refisér Vadim Milkov si
ale vyborne poradili s nekaZ-
dodennou  idlohou. Scénickéa
kompozicia z piatich mohut-
nych prvkov pripominajica
akysi mohutn¢ ortodoxny iko-
nostas vyborne lemovala dej,
pricom Sikovnym  kon&trukdé-
nym riesenim umoZnila vytvorit
aj intimnejSiu atmosiéru sva-
dobnej scény, ako aj to, Ze v
polskej scéne ,hral" v plnej
svojej kréase tieZ hlavny vchod
samotného Dému. TaZiskom re-
Zisérovych ndapadov boli zase
mohutné zborové scény, z kto-
rych najmé zdvere€ni apotefzu
vygradoval do strhujtcej su-
gestivity.

Na ¢Eele sOlistov stal predsta-
vitel titulnej postavy — Jevge-
nij Nesterenko. Stretnit sa s
nim v novej dlohe z ruského
repertodru, ktora akoby bola
napisana preiiho, je opravdu
sviatotnym zaZitkom. OZivenie
,samotného“ Susanina, teda
stelesnenie sa s postavou, v
ktorom krdsa a kvalita hlasu
je absolitne skilbeni s herec-
kym prejavom, méd jedinecny
potencidl sugestivily a monu-
mentality. Antonidu, Susanino-
vu dcéru, presvedéivo, i ked uZ
aj nie intaktnym hlasom, stvdr-
nila Bela Rudenkova. Jej sna-
benca Sabinina spieval Vladi-
mir S¢erbakov kovovo zneja-
cim, jasnym tenorom. V noha-
vickovej tlohe mladého Vdiiu
upozornila na seba dalSia z vy-
bornych sovietskych mezzosop-

ranistiek, Tamara Silavskaja.
Popri titulnej postave rovnako
dbleZitym komponentom opery
sii mohutné zborové scény. Ta-
to tlohu na ¢ele s Lubomirom
Matlom vyborne zvlddli nasi
spevéci, Spievali v optimalnej
forme a tym si len upevnili svo-
ju vyborna povest v Szegede,
ktorej zéklady poloZili e3te
pred dvoma rokmi. Na &ele au-
tentického predstavenia, ktoré-
ho jedinym slab$im miestom
boli ©bmedzené moZnosti or-
chestra, stdl Mark Ermler.

Druhou hudobnodramatickou
zloZkou Sldvnostnych hier bo-
la nova inscendcia operety Jo-
hanna Straussa ,,Cigdnsky ba-
rén“, ktorého popularita uZ
hravo dokdzala naplnit v3et-
kych pét predstaveni do pos-
ledného miesta. A hned moZno
dodat, Ze oprdvnene, pretoZe to
bola prijemnd zdbava na vyso-
kej umeleckej trovni. Atraktiv-
na vyprava a ucinné baletné
scény vyborne koreSpondovali

s hudobnou zloZkou, na &ele

ktorej stdli Robert Ilosfalvy,
Madria Zempléniova, Eva Jablon-
kayovd a Gydrgy Melis.

Pod storotnymi  platanmi
Margitinho ostrova maji meld-
die Verdiho hudby sistavne do-
movské priavo, V tomto roku
padla volba na Rigoletta, kto-
ry este v povojnovych rokoch
nebol uvedeny v tomto prostre-
di. Na prvy pohlad nezvyCajnd
volba, a to i napriek tomu, Ze
aj Aréna vo Verone otvorila
tohto roku svoje brény tymto
dielom, ktorého dej iba ¢£ias-
totne sa odohrédva pod hviezd-
natym nebom.

Zvyknuty na atraktivne rie-
Senie priestranstiev paldca v
Mantove, bol som prijemne pre-
kvapeny népaditostou scéno-
grafa Arpdda Csanyiho,  ktory
prvy a tret! obraz odohrévaja-
ci sa v paldci, vtipne premiest-
nil do nemenej atraktivneho

* parku. Pri ,premene“ prirodnd

scéna dostala iny vzhlad a int
konfigurdciu a tak raz tvorila

3

dzku ulitku s doméekom a zé-
hradkou Gildy, potom zase pe-
rifériu mesta so sidlom Spara-
fucileho. ReZisér Zoltdn Hor-
vath dokézal v tejto ,,prirod-
nej“ Mantove vytvorif ofiam la-
hodny vizudlny zdZitok. Kym te-
da vizuélna zloZka svojou vy-
rovnanostou zapdsobila velmi
kladne, realizdcia hudobnej
strdnky na Stvrtom z piatich
predstaveni, nevyznaCovala sa
rovnakymi parametrami.

Napriek tomu, Ze Taliani Ad-
riana Anelliovd ako Gilda a
Gianfranco Pastine v kostyme
Vojvodu podali perfektné vyko-
ny, ku ktorym sa adekvétne
pripdjal vyborny Sparafucile
Ferenca Begédnyiho, Maddalena
Tamary Takdcsovej a Montero-
ne Ferenca Szalmu, predstave-
nie nemalo napitie, strhujicu
silu a — nemala Rigoletta. Ni-
kola Smocevski totiZ po hlaso-
vej stranke je, Zial, uZ za zeni-
tom. Miestami sice vyspieval
niekolko peknych melodickych
oblikov, mal i zopar dobrych
hereckych momentov, no cel-
kovd koncepcia jeho Rigoletta
nemad markantné obrysy, tem-
perament, ndboj, gradiciu a
presved¢iva silu, je skOr mo-
zaikovitd a tym strdca na svo-
jom centralnom postaveni. Nie-
to podobné moZno kon¥tatovat
aj o dirigentovi predstavenia,
ktorym bol Uri Mayer, drZitel
bronzu z II. dirigentskej sita-
e Madarskej televizie a roz-
hlasu (1977). Mayer sice bez-
petne ovldda partitiru a pev-
ne drZi v rukdch orchester ako
i javisko, ale svojim sterilnym,
skOr na detail zameranym a ro-
zumom ovlddanym pristupom
akoby nepripustil moZnost vzru-
%t a strhndf sa dramatickou
silou a citovym nédbojom Verdi-
ho partitary.

Na zdver mdjho putovania za
hudbou v susednom Madarsku
treba poznamenat, #%e popri
tychto dvoch hlavngch cen-
trdch, skoro kaZdé dalSie vaé-
%ie mesto m4a svoj vlastny ume-
lecky program na prirodnych
scénach, a to moZno nasim jui-
nym susedom ozaj zavidiet.

JOZEF VARGA

Zo zahranicia

Hlavné javisko pariZskej ope-
ry v Palais Garnier je od an-
gusta do konca novembra t. r.
nzavreté v désledku moderniza-
cie javiskovej techniky. Sdbor
pari¥skej opery bude podas tej-
to prestdvky hrat na inych scé-
nach hlavného mesta. Névrat
na hlavné javiske je planova-
ny na 4. decembra, kedy ma
sibor uviest v ohnovenej pre-
miére opern ,Platée” od Jea-
na Philippa Rameaua, nastudo-
vani u¥ v roku 1977.

Zemské divadlg” v Detmolde
(NSR) pldnuje uviest v nastiva-
jicej sezéne v nemeckej pre-
miére novii komickd operu
,Der letzte Wilde“ Gian Car-
la Menottiho, ktory v jili t. r.
oslavil svoje sedemdesiate na-
rodeniny, Operu ma inscenovat
sAm skladatel.

Pri prilefitosti nedoZitych 80.
narodenin profesora Waltera
Felsensteina, vyznamného vy¥-
chodonemeckéhp reZiséra a no-
sitela Né&rodnej ceny NDR, u-
viedli v moskovskom Hudob-
nom divadle K. S. Stanislavské-
hp a V. I. Nemiroviéa-Danten-
ka v obnovenej premiére Bize-
tovu operu ,Carmen”, ktord tu
Felsenstein pohostinsky nastu-
doval roku 1969.

Vo veku 87 rokov zomrel v
New Yorku americky hndobnik
a dirigent Robert Russell Ben-
net, ktor§ sa ako aranZér spo-
lupodielal na fspechoch viace-
rych muzikalov uvedenych pre-
miérovo na Broadway (Lod ko-
mediantov, Oklahoma, My Fair
Lady, Anlka, zober si pusku, JuZ-
né Tichomorie, a iné). Patril k
tym prospeinym pomocnikom
amerického hudobno-zdbavného
divadla, ktori ako aranZéri, in-
itrumentétori a skladatelia pre-
dohier, medzihier, dohier a ba-
letnych vloZiek dali konednid
znejiicu podobu nejednému mu-
zikdlu, V§stifne o nich napisal
L. Bernstein: ,Po mnohé roky
boli ich mena uvAdzané na pro-
gramoch najmengim pismom,
fiplne ukryté medzi vietkym
nedaleZitym. Dnes uZ sa im do-
stdva viac pozornosti, ale obe-
censtvo edte stdle nema pravi
predstava o tom, aki:n‘ obrov-
skii précu vykondvaji .

Viznamny§ taliansky operny
reZisér Giorgio Strehler, reZi-
rujici na najpoprednejSich ta-
lianskych i dalSich zépadoeun-
ropskych opernych scénach, sa
dozil 14. augusta t. r. 60 ro-
kov,

Vitazom dirigentskej sataZe o
,Cenu Karla Bihma“ sa stal 33-
rotny koncertny majster Vie-
denskej filharmonie Erich Bin-
der. V. tohtorotnej shfaZi z 10
kandidédtov postipili do zave-
retného kola Styria dirigenti,
ktori potom s Viedenskon fil-
harméniou predniesli vybrané
tasti skladieb Mozarta, R.
Straussa, A. Berga a Brahmsa.

Protivojnovy balet s ndzvom
,,Nezabudni!" na hudbu I, sym-
fonie D. Sostakovita uviedli v
hlavnom meste Kazaiskej SSR,
Alma-Ate, Nov§ balet pozostdva
zo Styroch Zasti a epilégu. Lib-
reto a choreografia je dielom
Olega Sokolova. Balet zobrazu-
je radost a pohodn mierového
jivota, ukazuje zlo, ktoré pri-
pravil fagizmus Inudom a vold
po aktivnom boji proti nebezpe-
tin novej vojny. V scénickej
viprave si vyuZité sujety sta-
roruskfch maliarov, ale tiek
diel  Michelangela, Tiziana,
Muncha a Picassa, Balet vzni-
kol pri prileZitosti nedoZitych
75. narodenin D. Sostakovita.

Koncom augusta neodakdva-
ne zomrel vo veku 53 rokov Ta-
deusz Baird, jeden 2z najvy-
znamnejiich polsk§ch skladate-
Iov sthasnosti. Jeho rozsiahle
dielo potita dve symfdnie, po-
tetné komorné a vokilne sklad-
by, sunitu ,Colas Breugnon®,
kantdtu ,Goetheho listy" pre
barytén, miegan§ zbor a orches-
ter, operu ,Réno“ (podla po-
viedky ]. Conrada) a mnohé
iné.

Zbor Severonemeckého  rozhla-
sn v Hamburgan podunjal sa na-
hraf . na platne cela zborovi
tvorbu Johannesa Brahmsa. Asi
na O6smich platniach spolo&nos-
ti Polydor bude nahratd nielen
Brahmsova zhborovd  tvorba
a cappella, ale i zhorova tvor-
ba s initrumentélnym sprievo-
dom.



Diia 15. septembra tohto roku sme si
pripomenuli nedoZité osemdesiatiny né&-
rodnéhe mmelca dr. Janka Blahu, jednej
* najvfznamnejfich osobnosti slovenské-
ho hudebného Zivota a nezabudnutelnej
postavy bratislavského kultdrneho a spo-
lotenského Zivota, Pred patdesiatimi pia-
timi rokmi zaala sa jeho neviedna oper-
ni Kariéra trvajica rovnych Styridsaf
rokov, potas ktorej na scéne opery SND
dosiahol prenikavé ®@spechy pri stvar-
fiovan{ tenorovfch postdv svetovéhg i
domédceho operného repertodru. Sirka je-
ho repertodru bola ozaj obdivuhodnig —
za 40-roné pdsobenie na scéne SND
vytvoril impozantny potet 151 opernych
i operetnych postiv najrozmanitejsej $ty-
lovej, charakterovej a nérodnej prove-
niencie. Jeho fispe$na operna kariéra bo-
la sGbefne sprevddzana aj rozsiahloun
koncertnou Cinnostou. V- nej vedla in-
terpretdcie tenmorovych sél.v néro&nych
symfonicko-vokdlnych dielach a inter-
preticie piesiiového repertodru osobitné
miesto patri jedinetnému prednesu slo-

Absolvovali pred

V priestoroch kastiela v Dolnej Krupej
sa diia 28. juna 1881 konala mila slav-
nosf: stretnutie absolventov Hudobnej a
dramatickej akadémie v Bratislave. Jed-
nym 2z organizdtorov tohto stretnutia
bol profesor bratislavského konzervat6-
ria Jan Pragant. PoZiadali sme ho o krat-
ky rozhovor.

MoZete nam pribliZit atmosféru tohto
vzicneho podujatia?

— Atmosféra bola velmi srdeénd a Zi-
va. Spominali sme na staré Casy, na hu-
debny Zivot v medzivojnovej Bratislave.
Hostitela nam robil narodny umelec Eu-
gen Suchon. Na spiatocnej ceste do Bra-
tislavy sme sa zastavili v Trnave pri
hrobe Mikulda8a Schneidra-Trnavského
Uctili sme si jeho pamiatku poloZenin
VENCi.

V akom polie ste sa stretli?

— V skolskom roku 1930-31 absolvova-
lo v nafom roc¢niku 25 itudentov. Stret-

.

venskych Iludovych piesni, ktoré nielen
s velkon laskou spieval, ale i zbieral
[(najmd na rodnom Zihori) a vedecky
hodnotil. Okrem dGdinkovania na oper-
nych scénach a koncertnych pédidch zo-
stdva v Zivej pamiti aj jeho asté Ggin-
kovanie v rozhlase a televizii i jeho vy-
stiipenia na mnohych kultérno-spoloen-
skyeh podujatiach konanych po celom
Slovensku pri najroznejich prileZitos-
tiach, na ktor§ch vedel s pritomnym obe-
censtvom nadviazatf ozaj bezprostredn¥
a srdetny kontakt. Cenna je i jeho pe-
dagogicka tinnost na VSMU, pofas kto-
rej vychoval rad dnes v§znamnych oper-
nych spevakov a mnohy¥ch pedagégov
pre hlasovi vychova, V poslednom ob-
dobi svojho Zivoia sa prejavil tie¥ ako
ispesny literdt ako o tom svedfia nielen
jeho novinové Elanky, ale najmi spo-
mienkova kniha Zo skalického rinku, po
ktorej s radoston siahne iste ka¥dy, kto
sa chce nieto dozvediet o autorovej ces-
te za opernfym umenim, i o v§vojov§ch
peripetidch slovenskej opery.

Dr. janko Blaho patril k priekopnikom
siovenskej opernej kultliry, ku Kktorej
povzneseniu a dosiahnutiu profesionil-
nej tirovne venoval v¥etky svoje nmelec-
ké sily a cely svoj bohaty a plodny Zi-
vot. Narodil sa rokun 1901 v Skalici, zom-
rel 24. aprila t. r. v Bratislave, necely
polrok pred svojim v§znamnym Zivotnym
jubileom.

§ fictou a vdakou si naitho pri nedo-
Zitej osemdesiatke spominamel

KYTICA POZDRAVOV — pod tfmto né-
zvom usporiadali C©s. rozhlas na
Slovensku — hlavné redakcia hudobného
vysielania Bratislava spolu s Mesisk§m
ndrodnym vyborom a Mestskfm domom
kultiry v Skalici spomienkovy koncert
pri prileZitosti nedoZitych 80. narodenin
dr. Janka Blahn, ktory sa konal 12. sep-
tembra 1981 v Kultirnom dome v Skalici.
Na koncerte vystipili zaslaXila umelkyia
Darina Laitiakovd, Eva Blahovd, Magda-
léna UOprkov4, Stefan Janti, FrantiSek
Livora, Véclav Harno¥, JoZka Severin,
Ludovit Buchta a spevdcka skupina zo
Skalice. Orchester Iudovgch néstrojov
Cs. rozhlasu v Bratislave viedli Miro-
slav Dudik a Bohumil Smejkal.

nutia sa z0dastnilo Sest osdb. Najprv
k tym, ktor{ sa z0¢astnili. Terézia Pro-
jingerova a Vlasta Matejovskd pricesto-
vali z Prahy. Ako absolventky-spevatky
sa v minulosti uplatnili v praZskych di-
vadlach. Prisla tieZ Eva Dohnanyiova,
dalej Hubert Simacek, ktory posobil v
praZzskom Symfonickom orchestri FOK
a v sucasnosti je umeleckym veddcim
Komorného orchestra praZskych soélis-
tov. Néarodného umelca Eugena Sucho-
fia som spomenul uZ v avode. Pre pra-
covné povinnosti nepridla Jarmila K§i-
rovd, viznamnd spevatka, ktord zalinala
svoju umeleckd drédhu v Prahe a v su-
tasnosti pdsobi v berlinskej Komickej
opere. Mimochodom, K3irova bola za
#ivota F. Lehdra poslednou hlavoou pred-
stavitelkou Veselej vdovy. Neprisla tieZ
Lujza Lehnerovd z Linzu, podobne ako
Gréta Haberovd, ktord pOsobi pedagogic-
ky v Bratislave. Obidve sa nezuctastnili
pre vaine ochorenie.

Pripravil: 1. LACIKA

NA SLOVENSKU

Program:

Ovodny referdt:

Referaty:
nosti.
gvetle vedeckého vyskumu.
a jeho okolia.

v Kosiciach.

kolu Typogratia.
a F. Furch}).

vensku.

Prestavka
Diskusia
Zaver

X. MUZIKOLOGICKA KONFERENCIA

ROBOTNICKE SPEVOKOLY A ROBOTNICKA KULTURA

Bratislava 21. a 22. oktébra 1981, Filmovy klub, Cs. armddy &. 36

Streda 21. oki6bra 1981 (9,00—14,00 h)

Dr. Zdenko NovdEek, CSc., vedecky tajomnik konferencie:
Nové vyskumy k problematike robotnickych spevokolov na Slovensku.

1. PhDr. Ladislav Mokry, CSe. — Revoluné tendencie nasej hudobnej vzdela-
2. Doc. dr. Pavel Pakka, CSe. — Kultdirne a umelecké aktivity robotnikov vo
3. PhDr. Franti¥ek Matfi§ — Z dejin robotnickej hudobnej kultfiry v Presove
4. Lydia Urbantikovg — Prispevok k dejindm robotnickej hudobnej kultfiry

5. Ludmila Cervena — Hudobna kultira robetnikov v Banskej Bystrici.
6. Gejza Vajda — Robotnicke spevokoly na juinam Slovensku.

Stvrtok 22. oktdbra 1981 (9,00—14,00 h)
7. Emanuel Muntdg — Notovy archiv bratislavského robotnickeho spevo-

. 8. Jan Albrecht — Qsobnosti robotnickeho kultirnehe Zivota (V. Dobrucky
9. Stefan Klimo — J4n Klimo, priekopnik robotnickych spevokolov na Sle-
10. Stefan Drug — K iextovej problematike robotnickych piesni,

11. PhDr. Michal Palovi, CSc. — K profilu Bratislavského robotniekeho spe-
vokolu (vedenéhe Jiliusom Kowaiskim),

Informécie: Sekretaridt muzikologickej konferencie, Mesfskf dom Kkultiry
a osvety v Bratislave, Suché Myto 17, tel. 331 271-3, kl. 002.

.

Slovensky solista v Prahe

Vojtech Kocian patri k

tym slovenskym umel-
com strednej generdcie,
ktori posobia a #iji v
hlavnom  meste CSSR.
Pravda, umelecké zaZitky
tohto lyrického tenoris-
tu, dnes sOlistu Nérod-
ného divadla v Prahe, sa
viaZu najmi na Bratisla-
vu, -kde Studoval na
VSMU u Tatiany Cokovej
a na Banska Bystricu,
kde pdsobil viac rokov
v DJGT. Este pred touto
slovenskou opernou scé-
nou bol v8ak angaZovany
v Klagenfurte, Grazi, Ma-
ribore a Banska Bystrica
sa stala domovom Vojte-
cha Kociana aZ v rokoch
1969-—1973. Potom nasle-
doval Mannheim a e5te
dalsi rok v Banskej Bys-
trici, odkial spevdk od-
chddzal na hostovania do
Prahy. Mal vtedy 34 ro-
kov a prisiel z maléhe
divadla na scénu, ktora
ma za sebou bohatd his-
toriu poOsobenia velkych
osobnosti minulosti i ne-
davnych rokov. Ved i
vstupna uloha Lenského
v Jernekovej inscenécil
Eugena Onegina bola
pre neho previerkou pro-
fesionality a sebadovery:
part spolu s nim alter-
novali tenoristi  Zidek,
Svejda a Svehla, Tatjanu
gspievala Gabriela Benag-
kovd. Druhou pondknu-
tou ulohou bol Belmonte
v Mozartovom Unose zo
serailu -~ moZno pove-
dat, Ze Zivotnd postava,
yyhovujica typu i hlasu
Vojtecha Kociana. Po-
dnes sii mu najbliZsie
préave mozartovské par-
ty, o ktorgch je presved-
teny, #Ze vyZadujia nie
malé, ale zdravé hlasy s
dokonalym ovladanim
frazovania, Stylového
spievania a velkym roz-
sahom. Kritika postrehla

predurdenost Vojtecha
Kociana na spominany

ityl hudobnej literatary,
a to nielen v Unose zo
serailu — ale aj v Rossi-
niho Barbierovi zo Sevil-
ly, kde si zaspieval grofa
Almavivu. Mimochodom,
bola to jeho prva udloha
v riadnom angaZmén -
po roku hostovania ,na
skisku". S Barbierom
hostovalo Nérodné divad-
lo aj v NSR (Ludwigsha-
fen, Mannheim), kde na
margo Kocianovho vyko-
nu napisali:

.Tenor Vojtecha Kocia-
na obdivuhodne svietil a
zvonil v dlohe Almavivu,
pricom dokézal odtiefio-
vat herecky aj hudobny
vykon ceiou paletou vy-

razavych farieh ..." A
na inom mieste sa pige:
»Kocian sprdavne vysti-

hol postavue Almavivu, v
dialégoch sa sprdavne dr-
%al v dstrani, v aribze
sme v3ak mohli plne vy-
chutnaf krdsu a delikat-
nost jeho hlasu.”

Skoda, #e prave v
prazskom NAarodnom di-
vadle sa viac nepestuje
mozartovska tradicia v
konkrétnych dramatur-
gickych &inoch. Momen-
tdlne je na repertodrilen
Don Gilovanni a Figarova
svadba, do budicnosti sa
plénuje Cosi. fan tut-
te... V aprili t. 1. Voj-
tech Kocian spieval dona
Ottavia v Mozartovom Do-
novi Giovannim -~ na-
miesto pdvodne plédnova-
ného Karla Gotta, ktory
v pripravovanej gramo-
nahravke tejto opery mal
spievat s mnohymi zné-
mymi opernymi menami.
Napokon praZsky Supra-
phon realizoval nahrdv-
ku predsa len so spevik-
mi ,vaZnej hudby”, atak
vedla Magdalény Hajos-
syovej ako donny Elviry,
Evy Degépoltovej. v dlohe
donny Anny, Zerliny -—
stvarnenej Janou Jondso-
vou, Giovannim, ktorého
spieval Vaclav Zitek, Le-
porella s nestarndcim
Karlom Bermanom, kom-
turom v stvarneni Eduar-
da Hakena a Masetta s
Daliborom Jedlidkom,
spieval aj Vojtech Ko-
cian. PraZsky komorny
orchester dirigoval Libor
PeSek. Na vysledok tej-
to Cesko-slovenskej ume-
leckej spoluprédce, urle-
nej nielen pre nas gra-
mofbénovy trh, ale aj pre
NSR, si eSte pofkame.
Medzitym Vojtech Kocian
absolvoval so Slovenskou
filharméniou zajazd do
Juhoslavie a NSR, kde
speluidinkoval v Dvofa-
kovej Stabat mater, v jii-
ni pre televizin v Prahe
nahral Vojtécha z Blod-
kovej opery V studni a
na jeseil tohto roku na-
hra pre Supraphon dlo-
hu Fabrizia z Martinto-
vej wopery Mirandolina.
Pred dvoma rokmi vzni-
kol v Slovenskej televizii

profil umelca (s wvyuZi-
tim nahrdvok praZského
rozhlasu), kde V. Kocian
uviedol svoj operny re-
citdl s ukdZkami mozar-
tovského repertodru a
Donizettiho Né&poja las-
ky. Pravda, hlavna akti-
vita spevdka je predo-
vietkym na javisku Na-
rodného divadla. Kratke
po Almavivovi dostal pri-
leZitost vstdpit do sveta
veristickej opernej lite-
ratiry. Rudolf z Bohémy
bol previerkou jeho
schopnosti zorientovat sa
v lyricko-dramatickom
odbore, s vyrazovo a vo-
kilne exponovanymi G-
sekmi. Je zaujimavé, Ze
potas svojej predchadza-
jacej kariéry Pucciniho
nespieval ... Ale roku
1978 prisla podcbna dlo-
ha — Alfréd v Traviate.
Inscendcia bola pomerne
prisne  hodnotend na
strdnkach odbornej tlace
pre reZijné postupy, ale
vfkon V. Kociana prija-
la  kritika sympaticky.
Dodatocne bol tieZ obsa-
deny do postavy Jitihov
Dvordkovom Jakobhinovi, s
ktorého inscendcicu poj-
de Ndarodné divadlo na
jeseji do Berlina. V naj-
bliZSom ¢ase ¢akd Kocig-
na postava v novej ope-
re Vaclava Kaslika ,Ces-
ta* a tloha Ernesta v
Donizettiho Donovi Pas-
qualovi. Pred rokom sa
Bratislavania, ktorf sle-
duji komorné Kkoncerty
MDKO, stretli s Kociano-
vym umenim; mal vtedy
spolotné vystipenie sao
sOlistkou ND Nadou Sor-
movou, Jeho s6listicky
koncertny repertodr ob-
sahuje najmé party v
Mozartovom Rekviem,
Haydnovej Oms&i B dur, v
Ceskej om#i védnodni J. J.
Rybu, v Dvordkovej Sta-
bat mater, resp. v mo-
dernej kantate Jana Seid-
la Odkaz Julia Fuika, v
ktorej spieval tenorové
s6lo roku 1978 (na zaver
PraZskej jari}). Z komor-
nej koncertantnej litera-
tary inklinuje k starej
hudbe (Pergolesi, Stra-
della), k Mozartovi a ro-
mantizmu (najm# k Dvo-
fakovym Velernym pies-
ftam). Z autorov 20. sto-
rofia mA v repertodri
Foerstrove Duchovné
piesne, Sny o laske [
Jindricha, cely rad pies-
ni M. Schneidra-Trnav-
ského. Zial, v oblasti su-
¢asnej slovenskej tvorby,
ktorda by vyhovovala jeho
naturelu a hlasovému ty-
pu, zatial iba hlada ,svo-
je ¢islo a opus”.

Vojtech Kocian ie
aprimny, skromny a cit-
livg mlady spevak -
vlastne uZ prekrocil Sty-
ridsiatku, ale svojim vy-
Zorom pOsobi ovela
mlad3ie. Je to viak pro-
fesiondl, ktory dobre
ovlada svoje umelecké
povolanie, vie Kkriticky
hodnotit & porovnavat,
méa pokoru, aka treba k
neustdlemu zdokonalova-
nit a rasty, no st za nim
aj nspechy a potlesk vel-
kej scény. Za mnohé po-
chvaly odcitujeme slova
recenzenta: ,,...budeme
dlho spominat pa pra#-
ského Fausta a Margaré-

tu vo vonitorne citovo
preZitom spevécko-he-
reckom podan{ dvojice

Beiiatkovd — Kocian®.
T. URSINYOVA

OBZOR, n., p., ul
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17. BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

élen Eurépskej asociacie hudobnych festivalov (AEFM)

16. - 30. 10. 1981

'Hlavny usporiadatel: Slovkoncert, &. umeleckd agentira

Medzindrodnd tribtina mladych interpretov { UNESCO)
21.—23. 10. 1981

Pracovné podujatia:

Muzikologickd konferencia na tému

Robotnicke spevokoly a robotnicka kultira na Slo-
vensku

21.—-22. 10. 1981

Usporiadatel: Mestsky dom kultiry a- osvety v Brati-
slave

Stretnutie dramaturgov symfonickych telies zo so-
cialistickych krajin

19.—21. 10. 1981

Usporiadatel: Slovensky hudobny fond

Vystava k 100. v¢rodiu narodenia B. Bart6ka vo foyer
Slovenskej filharmonie

Usporiadatel: Slovensky hudobny fond

V¢stava gramoplatni z produkcie ¢s. hudobného vyda-
vatelstva OPUS pri prilefitosti 10. vyrodia vzoiku
vydavatelstva

Vystava gramoplatni z produkcie €s. hudobnych vy-
davatelstiev Panton a Supraphon

Program umeleckych podujati:

Piatok — 16. 10.

17,00 — Zrkadlova sieii Primacidlneho paldca
Slavnostné otvorenie 17. BHS

Spevacky zbor SLUK

Dirigent — Pavol PROCHAZKA
Schneider-Trnavsky, Suchoii, Ofends, Moyzes, Cikker,
Ferenczy

19,00 — Slovenské narodné divadlo

Balet SND )

Chacaturian: SPARTAKUS

20,00 — Koncertna siefi Slovenskei filharménie
SLOVENSKA FILHARMONIA

Dirigent — Dmitrij KITAJENKO (ZSSR)

S6lista — Rudolf BUCHBINDER, klavir (Rakiisko)
Moyzes, Mozart, Cajkovskij

Sobota — 17. 10.

10,30 — Divadelné stidio VSMU

Stdtne babkové divadlo Bratislava

Stravinskij: VTAK OHNIVAK

Bartdk: DREVENY PRINC

10,30 — Zrkadlova siefi Primacidlneho paldca
Vokdlny sibor AVE SOL (ZSSR)

Dirigent — Gido KOKARS [(ZSSR}

Ivanov, Sviridov, Dambis, Palestrina, Lasso, Suchoii,
Ko3evsky

19,00 — Slovenské narodné divadlo

Opera SND

Verdi: DON CARLOS

1. premiéra

20,00 — Koncertna siefi Slovenskej filharmoénie
VIEDENSK]I SYMFONICI (Rakisko)

Dirigent — Gerd ALBRECHT [NSR)

Solista — Thomas CHRISTIAN, husle {Rakusko}
Mozart, Bruckner

22,00 ~ Dom ROH

Arvind PARIKH so skupinou (India)

!t‘:'adiéna indicka hudba

Nedel'a — 18. 10.

14,30 — Slovenské narodné divadlo

Opera SND

Hatrik: STASTNY PRINC

17,00 — Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Konrad RAGOSSNIG, gitara a lutna (Rakusko)
Attaingnant, Besard, ]. S. Bach, Sor, Tdregga, Villa-
Lobos

20,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharmo6nie
SYMFONICKY ORCHESTER CS. ROZHLASU V BRATI-
SLAVE

Dirigent — Ondrej LENARD

Zbormajster — Pavol BAXA

So6listky — Libuse MAROVA, mezzosopran, Angelica
MAYOVA, violon&elo [NSR),

O&ena (premiéra), Lalo, Rimskij-Korsakov

Pondelok — 19. 10.

17,00 — Koncertna sieii Cs. rozhlasu

Josef SUK, husle

Josef HALA, klavir

Beethoven, Dvoidk, Brahms

19,00 — Slovenské narodné divadlo

Opera SND

Verdi: DON CARLOS

2. premiéra

20,00 — Koncertna sieii Slovenskej filharmoénie
NOUVEL ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE RADIO
FRANCE (Franciuzsko]

Dirigent — Gilbert AMY (Francizsko}

Sdélista — Jean-Francois HEISSER, klavir (Francaz-
sko)

Berlioz, Beethoven, Debussy

Utorok — 20. 10.

17,00 — Koncertnd sieii Us. rozhlasu
Hudba starej Bratislavy

Marica DOBIASOVA-KOPECKA, &embalo
Viktoria STRACENSKA, mezzosoprdn
Miloslav STAROSTA, klavir

MUCHOVO KVARTETO

CAMERATA SLOVACA

Dirigent — Viktor MALEK

Rigler (premiéra), Albrecht, Hyrtl (premiéra), Zim-
mermann

19,00 — Slovenské narodné divadlo
Balet SND

Chopin: CHQPINIANA

Barroso: DOM BERNARDY ALBY

Strauss: PLES KADETOV

20,00 — Koncertn4 siefj Slovenskej filharmonie
MADARSKA STATNA FILHARMONIA (MLR)
Dirigent — Jdnos FERENCSIK (MLR)

Sélista — Josef SUK, husle

Bart6k

Streda — 21. 10.

17,00 — Zrkadlova siefi Primacidlneho paléca

TRAVNICKOVQ KVARTETO
Chudojan, Mikula, Smetana, Dvoidk
19,00 — Slovenské narodné divadlo
Opera SND
Strauss: ELEKTRA
20,00 — Koncertna sieii Slovenskej filharmoénie
Medzindrodnd tribdna mladych interpretov (UNESCO)
SLOVENSKA FILHARMONIA
Dirigent — Bystrik REZUCHA _
S6listi — Jadwiga RAPPEOVA, alt (PLR)
Zdensk SEDIVY, tribka (CSSR)
Robert COHEN, violontelo (Velka Britdnia}
Mahler, Arufuiian, Sostakovid

Stvrtok — 22. 10.

17,00 — Koncertna sieii Cs. rozhlasu
Medzindrodnd tribina mlad¢ch interpretov (UNESCO]
TAKACSOVO KVARTETO (MLR)
Haydn, Bart6k
Natalia a Alexander BAGDASAROVOVCI, klavirne duo
(ZSSR)
W. F. Bach, Rachmaninov, Lutoslawski
19,00 — Slovenské ndrodné divadlo
Opera SND
Puccini: BOHEMA
20,00 — Kencertna siefi Slovenskej filharmonie
Medzindrodn4 tribina mladych interpretov (UNESCO])
JANACKOVA FILHARMONIA OSTRAVA
Dirigent — Hartmut HAENCHEN (NDR)
Sélisti — Maria GRAFOQOVA, harfa [NSR}
Maria BALINTOVA, husle (MLR)
Janis KELLYOVA, soprdn (Velka Britdnia)
Hidndel, Chausson, Ravel, Mendelssohn-Bartholdy

Piatok — 23. 10.

17,00 — Koncertna siefi Slovenskej filharmonie
Medzinarodn4 tribana mladych interpretov (UNESCO)
STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
Dirigent — Jan VALTA
S6listi — Goran SOLLSCHER, gitara (Svédsko)
Anne Britt SAEVIGOVA, violondelo (N6r-
skao)
Vivaldi, Boccherini
Spevéacky zbor sdboru TECHNIK
Recitdcia — Jalius PANTIK
Sélisti — Dubica ORGONASOVA, soprin
Seérgej KOPCAK, bas
Jan FIGURA, flauta
Josef SVEJKOVSKY, tribka
Zeljenka, Salva (premiéra)
Slavnost. vyhlasenie lauredtov MTMI (UNESCO) 1981
19,00 — Slovenské ndrodné divadlo
NARODNE DIVADLO PRAHA
Fibich: NEVESTA MESSINSKA
Dirigent -~ Zdensk KOSLER

20,00 — Koncertna sieii Slovenskej filharmodnie
SYMFONICKY ORCHESTER CS. ROZHLASU V BRATI-
SLAVE

Dirigent — Ladislay SLOVAK

Sélista — Hiro KUROSAKI, husle (Japonsko)
Musorgskij, Beethoven, Moyzes

22,00 — Dom ROH

BAROK JAZZ KVINTET

Umelecky vedaci — Jiff HLAVAC ‘
Bolling, Blatny, Teml, Uhli¥, Serocki, Banks, Fried,
Kudera

Sobota — 24. 10.

17,00 — Koncertnd sieii Cs. rozhlasu
Pamiatke M. P. Musorgského
Sergei' KOPCAK, bas
Jan SALAY, klavir
Tatiana FRANOVA, klavir
Musorgskij
19,00 — Dom ROH
Vojensky umelecky stdbor hrdinu Sovietskeho zvHzu
— partizdna kapitdna Jana Nalepku, Bratislava
BELASE RANO CHRARN!
program venovany 60. vyrofiu KSC
a 30. vyrofiu vzniku sidboru
19,00 — Slovenské nédrodné divadlo
NARODNE DIVADLO PRAHA
Smetana: TAJOMSTVO
Dirigent — Zdendk KOSLER
20,00 — Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
Dirigent — Bohdan WARCHAL
Solisti — Jozef KOPELMAN, husle
Ursula HOLLIGEROVA, harfa (8vajéiarsko)
Milog JURKOVIC, flauta :
M. Bézlik (premiéra), Spohr, Tartini, Haydn, Mozart

Nedel'a — 25. 10.

10,30 — Koncertna sieii Slovenskej filharmonie
Vladimir RUSO, organ
J. S. Bach, Bella, Gabunija (premiéra), Rusot

17,00 — Koncertné sieii Cs. rozhlasu

MELOS QUARTETT (NSR})

Mozart, Ravel, Schubert

20,00 — Dom ROH

SLOVENSKA FILHARMONIA

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

Dirigent — Zdensk KOSLER

Zbormajster — Pavol BAXA

S6listi — David LIVELY, klavir (USA}
Magdaléna HAJOSSYOVA, sopran
Ewa-Maria PODLESOVA, alt (PLR)
Andrej KUCHARSKY, tenor
Peter MIKULAS, bas

Beethoven

Pondelok — 26. 10.

17,00 — Koncertna sieii Slovenskej filharménie

ORCHESTER OPERY SND

Dirigent — Pavol BAGIN

S6listi — Magdaléna HAJOSSYOVA, soprdn
Peter DVORSKY, tenor

Schneider-Trnavsky

20,00 — Koncertna sleii Slovenskej filharménie

ORCHESTER KOMICKE] OPERY BERLIN (NDR)

Dirigent — Rudolf REUTER (NDR])

Sélista — Peter ROSEL, klavir (NDR)

Brahms

20,00 — Dom ROH

. Zo srdca..."

Koncert k Medzindrodnému roku invalidov

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

Dirigent — Bohdan WARCHAL

S6listi — Ursula HOLLIGEROVA, harfa (Svajliarsko)
Milo§ JURKOVIE, flauta
Peter DVORSKY, tenor
Magdaléna HAJOSSYOVA, sopran
Ludovit MARCINGER, Kklavir

Tartini, Schnetder-Trnavsky, Hindel, Mozart

Utorok — 27. 10.

17,00 — Koncertna siefi Cs. rozhlasu
BRATISLAVSKE KLAVIRNE KVARTETO
Hummel, Figu§-Bystry, Fauré

19,00 — Slovenské nérodné divadle

KOMICKA OPERA BERLIN [NDR)

Puccini: MADAME BUTTERFLY

Dirigent — Joachim WILLERT

20,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie
SYMFONICKY ORCHESTER (S. ROZHLASU V BRATI-
SLAVE

Dirigent — Uudovit RAJTER

Solista — Jorge Luis PRATS, klavir [Kuba)
Strauss, Prokofiev, Brahms

Streda — 28. 10.
17,00 — Zrkadlové siett Primaciilneho palaca

. Klara HAVLIKOVA, klavir

Brahms, V. Novak, 'Barto‘k, TomaAagek, Suchof, Berger
19,00 — Slovenské narodné divadlo

KOMICKA OPERA BERLIN (NDR)

Puccini: MADAME BUTTERFLY

Dirigent — Joachim WILLERT

20,00 — Koncertna siei Slovenskej filharmonie
Theo ADAM, bas [NDR)

Rudolf DUNCKEL, klavir [NDR)

Schubert, Brahms, Mahler, Strauss

Stvrtok — 29. 10.

17,00 — Zrkadlovd sieii Primacidlneho paldca
LIPSKE KOMORNE TRIO (NDR])

J. S. Bach

19,00 — Nov4 scéna

Spevoherny siibor Novej scény

M. Dunajevskij: TRAJA MUSKETIERI

20,00 — Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Piesiiovy recitdl

CESKA FILHARMONIA

Dirigent — Vaclav NEUMANN

S6lista — Marian LAPSANSKY, klavir
Kohoutek, Rachmaninov, Dvoféik

Piatok — 30. 10.

17,00 — Koncertna siefi Cs. rozhlasu

Zborovy koncert k 60. vyrodin KSC

DETSKY SPEVACKY ZBOR (CS. ROZHLASU V BRATI-
SLAVE

Dirigent — Marian VACH

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

Dirigent — Pavol BAXA

AKADEMICKE SPEVACKE ZDRUZENIE

Dirigent — Jozef POTOCAR

SPEVACKY ZBOR SLOVENSKYCH UCITELOV
Dirigent — Peter HRADIL

Hrugovsky, Ferenczy, Kardos, Cikker, Suchoii, Ofends,
Moyzes, Schneider-Trnavsky, Burlas (premiéra)

19,00 — Slovenské nédrodné divadlo

Opera SND

Cikker: ROZSUDOK

20,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharmoénie
ZAVERECNY KONCERT 17. BHS

SLOVENSKA FILHARMONIA

Dirigent — Otmar SUITNER (Rakisko)

S6listka — Magdaléna HAJOSSYOVA, soprén
Cikker (premiéra), Strauss, Beethoven

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA!



